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ভূমিকা 

প্রায় এক বৎসুর পুর্বে 'বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা'র প্রথম সংস্করণ 
নিঃশেষ হইয়াছিল। কিস্ত কাগজ সংগৃহীত না হওয়ার দরুণ এবং দেশের 
অনিশ্চিত পরিস্থিতির দরুণ গ্রন্খানির পুনমুর্রণ এতাবৎকাঁলের মধ্যে সম্ভবপর 
হয় নাই। এক্ষণে গ্রন্থানির হ্িতীয় সংস্করণ পরিবর্ধতরূপে প্রকাশিত 
হইল। ইছার মধ্যে বহু নূতন পরিচ্ছেদ সংঘোগ্জিত করিয়াছি এবং পুরাতন 
পরিচ্ছেদের অধিকাংশই গুনলিখিত হইয়! ইহাতে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে । হুতরাং 
প্রথম সংস্করণ হইতে বর্তমান নৃতন সংস্করণখানি+সম্পূর্ণ পৃথক একটি গ্রন্থ হইয়। 
উঠিয়াছে এবং তাষ্াতে গ্রন্থথানির উপযোগিত। বৃদ্ধি পাইয়াছে বলিয়। 
মনে করি। 

যা্গলা সাহিত্যের উন্মেষকাল বৌদ্ধগান ও দোহার রচনাকাল হইতে 
আরস্ত করিয়! রবীন্দ্রনাথ পর্য্যন্ত বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ধারাটি 
এই গ্রন্থে বিশ্লেষিত হইয়াছে এবং বিভিন্ন শ্রেণীর বাঙ্গলা কাব্যের স্বরূপও 
এই গ্রন্থের বিভিন্ন পরিচ্ছেদে নির্ণাত ভূইয়াছে। 

যৌদ্ধগান ও দোহার পরবস্তাকালীন বঙ্গ-সাহিত্যের ইতিহাসকে মোটামুটি- 
ভাষে পাচটি ভাগে ভাগ কর! যাইতে পারে। যেমন--পদাবলী সাহিত্য, 
জীবনী সাহিত্য, মঙ্গল কাব্য, অনুবাদ-সাহিত্য এবং পল্জী-গীতিকা। প্রাচীন 
বঙ্গ-সাহিত্যের, উল্লিখিত প্রত্যেক' বিভাগের ছুই-চারিজন করিয়া কবির 
জীবনী ও তীছাঞ্ধের কাব্যের পরিচয় এই গ্রন্থে সন্গিবেশিত হইয়াছে এবং 
তৎসহু বৈষ্ণধ সাহিত্য, জীবনী সাহিত্য, মঙগলকাব্য, অস্থবাদ-সাহিতায ও 
পল্পী-গীতিকা প্রভৃতির বিশেষত্ব, মাধুর্য, রসবস্ত ইত্যাদিও এই গ্রন্থে আলোচিত 
হুইন্নাছে। বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের পরিপুষ্টি ও পরিণতিসাধনে মুসলমান 
কবিদিগের, দাম এবং বাঙ্গলা কাব্য-সািত্যের প্রাচীন ও আধুনিক যুগের 
যুগনন্ধিকালে আবিভূত্তি কবির গান, পাঁচালী গান ও টগ্লা গান রচয়িতািগের 
দানও উপেক্ষা করিবার'নছে। নুতয়াং সে সকল বিষয়ও এই গ্রন্থে বিশদভাবে 
আলোচনা করিয়াছি । 
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বাল! কাব্য-সাহিত্যের আধুনিক যুগের উন্মেষে বাল! কাব্য-সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে ছুইটি গ্রধান ধাঁরা গ্রবাহিত ছিল--অর্থাৎ মহাকাব্য রচনার ধার! 
এবং গীতি-কবিত। রচনার ধার1--তাহাও বিশদভাবে আলোচনা করিয়া এই 
গ্রন্থে দেখান হুইয়াছে। মহাকাব্য রচয়িতা কৰি মাইফেল মধুহ্দন, হেমচন্জ্, 
নবীনচজ্্র এবং সেই সঙ্গে গীতিকবি বিহবারীলাল ও রবীন্ত্রনাথের কাব্যের 
আলোচন! সবই এই গ্রন্থে দেওয়া হইয়াছে। 

প্রয়োজনমত কবিদিগের তুলনামূলক আলোচনাও এই গ্রন্থে করিয়াছি। 
গ্রন্থখানিতে বিচ্ছিন্নভাবে মাঝে মাঝে কবিদিগের কাবোর আলোচনা 
থাকিলেও উহাদের মধ্যে একট! সংযোগন্ত্র রাখিবাক্ব চেষ্টা সর্ধবই আছে। 
ুতরাং ইহা পাঠ করিয়া পাঠকবর্ণের বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের ইতিহাস 
সম্বন্ধে মোটামুটিভাবে একট! সমগ্র উপলব্ধি হইবে বগিয়াই আশ! করি । 

প্রাচীন বাঙ্গল। সাহিত্যের সমস্তটাই কাব্য এবং এই গ্রন্থে ফাব্য-সাহিত্যের 
বিশদ ও ধারাবাহিক আলোচন]| করায় ইহ! প্রাচীন বাঙগল! সাহিত্যের ইতিহাস 
সম্বন্ধে একট! সম্পুর্ণ ধারণাই অন্মাইয়! দিতে পারিবে বূলিয়! বিশ্বাস করি। আর 
আধুনিক যুগে কাব্যের উন্মেষ ও বিকাশের ধারাটিও এই গ্রন্থপাঠে অস্থসরণ 
করিতে পারা যাইবে বলিয়! মনে হয়। 

বাঙ্গল! সাহিত্যের ইতিহাস বচনার চেষ্টা অনেকেই করিয়াছেন। কিন্ত 
দ্ব্-পরিসয়ের মধ্যে সাহিত্যের ইতিহাস ও তৎসহ সাহিত্যের রসবস্তর 
বিচার-বিশ্লেষপণের নিমিত্তই আমার এই অকিঞ্চিংকর প্রয়াস। গ্রন্থথানি বঙ্গ- 
সাহিত্যান্থুরাগীদিগের নিকট সমাদৃত হইলে সকল শ্রম সার্থক জ্ঞান করিব। 
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বাঙ্গলা টার রর সা 


বাঙ্গল। সাহিত্যের যুগবিভাগ 


পাহিত্যের গতি নদীর শ্বোতের মত। নদী যেমন সম্মুখের দিকে 
চলিতে চলিতে মাঝে মাঝে বাঁক ফেরে,-লাহিত্যও তেমনি বরাবর সোজ। 
চলে ন1। সেও নদীর মত মাঝে মাঝে বাক ফেরার সঙ্গে সঙ্গে একটা 
বিশেষ রকমের বিশিষ্টতায় ম্ডিত হুইয়! প্রবাহিত হইতে থাকে । নূতন 
বিশিষ্টতায়, নূতন রূপে রূপায়িত হুইয়! উঠিবার ত্দ্ভ নদীর যেমন বাঁক ফেরা-_ 
সাহিত্যের বাক ফেরার প্রয়োজনও সেইরূপ পুরাতন রূপ বর্জন করিয়! 
নৃতন বিশিষ্টতায় এবং রূপে বূপায়িত হইয়৷ উঠিবার জঙ্। 
বাঙগল! সাহিত্য বর্তমানে যে সমৃদ্ধি এবং বিচিত্রতা লাভ করিয়াছে, তাহা 
ইছার একঘেয়ে বা একটানা! গতির ফল নহে। বিভিন্ন যুগে এ সাহিত্য 
নদীত্রোতের মতই বাক ফিরিয়! ফিরিয়৷ বিশিষ্টত1 অর্জন করিয়াছে, নব নৰ 
বিচিত্রত। লাভ করিয়৷ সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। বাল! সাহিত্যের এই গুগতির 
ইতিহাসের যুগবিভাগ করিলে ইহাকে মোটামুটিভাবে তিন ভাগে ভাগ কর! 
যাইতে পারে। যথা--প্রাচীন যুগ (গ্র্টীর় ৯৫০-১২০০ খ্রীষ্টাব্ব ); মধ্যযুগ 
(১২০০-১৮০০ রীষ্টাব )$ আধুনিক যুগ (১৮০০ গ্রীষ্টাৰ হইতে )। সাহিত্যের 
গতি, প্রক্কৃতি এবং বিশেষত্বের দিক দিয়! বিচার করিলে বালা সাহিত্যের 
মধ্যযুগ এবং আধুনিক ধুগকে কয়েকটি উপবিভাগেও ভাগ ৰরা যায়। 
মধ্যযুগ--(১২০০-১৮০০ খ্রীষ্টান্ব ) 
(ক) প্রাচীন ও মধ্যযুগের যুগসন্ধিকাল (১২০০-১৩০০ খ্রীষ্টাব) 
(খ) গ্রাক্চৈতগ্ত যুগ বা আদি মধ্যযুগ (১৩০০-১৫০০ খর্ব) 
গে) পরচৈতগ্ভ যুগ বা অস্ত্যমধ্যযুগ (১৫০০-১৮০০ টব) 
আধুনিক যুগ্ঠ_ 
(ক) মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগের যুগসন্ধিকাল--১৮০০ টা হইতে 
১৮২৫ ্রীষটাব্ষ) 
খে) আধুনিক যুগ--১৮২৫ খ্ীষ্টা হইতে রবীজোতর যুগ পথ্যন্ত। 
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২ বাঙগল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


্রী্টীয় দশম হইতে ত্রয়োদশ শতক বাঙলা সাহিত্যের প্রাচীন যুগ। এই 
দশম শতক হইতে সাহিত্য সৃষ্টির উদ্দেস্তে বাঙল। ভাষার ব্যবহার আরম 
হইয়াছিল, একথ! মনে করিবার যথেষ্ট কারণ আছে। অবস্ত বাঙ্গল। ভাষার 
উৎপত্তি দশম শতকের বহু পূর্বেই হইয়াছিল। বিভির প্রাচীন শিলালিপিতে 
এবং সর্ধানন্দের টাকা পর্বন্ব গ্রভৃতিতে বাঙলা শব্দের প্রয়োগ লক্ষিত হইয়া 
থাকে। উহ! বাঙ্গলা ভাষার উদ্‌্ভবের সাক্ষ্য দিতেছে। কিন্তু দশম শতকের 
পূর্বে বাঙলা! ভাবা! সাহিত্যের বাহন হিসাবে ব্যবহৃত হইয়াছিল কিন 
সেকথা জানা যাষ নাই,__ব্যবনৃত হইয়া! থাকিলেও তাহার কোন নিদর্শন 
আম।দের হস্তগত হয় নাই। 

বাঙ্গল! সাহিত্যের প্রাচীন যুগ-_-অর্থাৎ গ্রীষটীয় ৯৫০-১২০০ থ্ীষ্টাঝের মধ্যে 
বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যগণের চর্ধযাপদসমূহ রচিত হয়। চর্য্যাপদসমূহ বৌদ্ধ মহাযান 
সম্প্রদায়ের সাধনসঙ্গীত। সিদ্ধাচার্যগণের এই সঙ্গীতগুলিই বাঙলা 
সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন । 

কিন্তু চর্যযাঁপদ প্রাচীন বাঙলা সাহিত্যের একমাত্র নিদর্শন নছে। চর্য্যা- 
গীতিসমূহ রচনার সমসাময়িক কালেই এই বঙ্গদেশে যে রাধাকৃষঃবিষয়ক 
গীতিকবিতা রচিত হইয়াছিল, তাহার প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে । তাহা এই-- 

ছাড়, ছাড়, মই জাইবৌ গোবিন্দ সহ খেলণ... 

নারায়ণ জগহকের গৌসাঈ... 

[ ছাড, ছাড়, আমি গ্চেবিন্দের সহিত খেলিতে যাইব । নারায়ণ জগতের 
গৌঁসাই।] | 

উল্লিখিত পদটি খ্ডিত। কিন্তু ইহার তাষা যে প্রাচীনতম বাঁঙগলা ভাষার 
নিদর্শন, তাহাতে সন্দেহের অবকাশ নাই । চর্য্যাপদরচনার সমসাময়িক কালে 
এইরূপ রাধাকুষ্বিষয়ক পদাবলী আরও অনেক রচিত হুইয়৷ থাকিবে। 
কিন্ত সে সকল বিস্থৃতির অতল তলে তলাইয়! গিয়াছে । তাহাদের পুথি ও 
পাও্লিপি কালগ্রাপে পতিত হুইয়! বিলীন হইয়াছে। 

বাঙ্গল! সাহিত্যের প্রাচীন যুগে চর্ধ্যাপদ এবং রাধাক্ৃষ্বিষয়ক পদাবলী 
তির বিষ্ণুর দশাবতারস্তোত্রের যৎলামাগ্ধ একটি টুকরাও পাওয়৷ গিয়াছে। 
তাহা এই-- 

জেব্রাহ্গণের কুলে' উপজির্নী কীতবীয! জেণে' বাহুফরসে খণ্ডিআ 
পরশরামু দেউ শে মাঁছর মঙ্গল করউ | 


বাঙ্গল৷ সাহিত্যের যুগবিভাগ ৩ 


[ যিনি ব্রাহ্মণের কুলে জন্মিয়াছিলেন, কীর্তিবীর্ধ্য যাহার দ্বার! খণ্ডিত 
হইয়ছিলেন, সেই পরশুরাম আমার মঙ্গল করুন| ] 

চ্ধ্যাপদের সহিত উল্লিখিত রাধাকষ্চবিষয়ক পদের এবং বিষ দশাবতার- 
স্তোত্রের এই পদটির ভাষাগত আশ্চর্য্য সাদৃশ্য আছে। 

প্রাচীনতম বাঙ্গলা সাহিত্যের উর্লিখিত দৃষ্টান্ত ভিন্ন গোপীটাদের গানের 
পালা, ধর্ষমঙগলের লাউসেনের কাহিনী, লক্ষীন্থর বেহুলার কাহিনী প্রভৃতি হয় 
ত এই যুগেই ছড়া পাচালীর আকারে লোকমুখে প্রচলিত ছিল। কিন্তু এই 
সকল কাহিনী এ যুগে লিপিবঞ্জ হয় নাই--হুইয়! থাকিলেও উহাদের কোন 
নিদর্শন অগ্যাপি আমাদের হস্তগত হয় নাই। 

তীয় ১২০০-১৩০০ খ্রীষ্টাক্স বাঙ্গল! সাহিত্যের এক ফুগসদ্ধিকাল। এই 
ধুগে ভারতবর্ষে তুকাঁ আক্রমণ নুরু হয়] ইহার শোত বাঙ্গল! দেশেও 
আসিয়৷ লাগিয়াছিল। ফলে বাঙ্গলার লাহিত্যন্থষ্টির মুলে কুঠারাঘাত 
হইয়াছিল। দেশে তখন শাস্তি ও শৃঙ্খলা ছিল না। এই কারণে এই 
যুগের বাঙ্গল। সাহিত্যের কোন নিদর্শনহই আমাদিগের হস্তগত হয় 
নাই। 

চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগে শামসুদ্দীন ইলিয়াস শাহ দিল্লীর সুলতানের 
অধীনতা-পাশ ছি করিয়া! বাঙলায় শ্বাধীন রাজ্য স্থাপন করেন। এই সময় 
হইতে দেশে শাস্তি প্রতিষ্ঠা হয়, সাহিত্য-্ষ্টির অনুকুল আবহাওয়ার সৃষ্টি 
হয়, দেশে জ্ঞান, বিস্তা ও সাহিত্যচর্চার সুত্রপাত কৃ 

এই যুগটিকে (১৩০০-১৫০০) গ্রাকৃচৈতগ্ত যুগ নামে অভিহিত করা যায়। 
শ্রীচৈতগ্ছদেবের আবির্ভাব হয় ১৪৮৫ গ্রীষ্টাষে | তাহার আবির্ভাবের পরে, 
তাহার লোকোত্তর জীবনের প্রভাবে বাঙলা সাহিত্য এক নূতন পথ ধরিয়া 
অগ্রসর হৃইয়াছিল। কিন্ত চৈতগ্তদেবের আবির্ভাবের প্রাকালে-_গ্রঠীয় 
চতুর্দশ হইতে যোড়শ শতকে বাজলা সাহিত্যে যে সকল কাব্যাদি রচিত 
হইয়াছিল তাহার গুরুত্বও কম নছে। 

এই যুগে গৌড়ের যুললমান সম্রাটগণের পৃষ্ঠপোষকতায় বাঙ্গল! সাহিত্যের 
উন্নতি ও সমৃদ্ধি হুইয়াছিল। ব্রাক্ষণগণ কর্তৃক বহুনিন্দিত “ভাষা' গড়ের 
মুমলমান সম্্াটগণের পৃষ্ঠপৌধকতায় এই যুগে প্রাণ-প্রতিষ্ঠা লাত করিয়া- 
ছিল। প্রার্কৃত বাঁজলা এই যুগে আপন মহিমায় ও মর্ধ্যাদায় গ্রতিিত 
হুইয়াছিল। | 


৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


গৌড়ের ন্ুলতান হুসেন শাহ, তৎপুত্র নসীরুদ্দীন নসরৎ শাহ, নসরৎ 
শাছের পুত্র আলাউদ্দীন ফীরুজ শাহ ইহারা সকলেই বাঙলা সাহিত্যের প্রতি 
অঙ্গুরাগী ছিলেন এবং ইহাদের প্রত্যেকের পৃষ্ঠপোষকতায় বাশগল! কাব্য- 
সাহিত্য পরিপুষ্ট ও সমৃদ্ধ হুইয়াছিল। গৌড়েশ্বর হুসেন শাহের সেনাপতি 
লক্কর পরাগল খাঁ চট্টগ্রামের শাসনকর্তা ছিলেন। ইনি এবং ইছার পুত্র ছুটি 
থা উভয়েই বাঙ্গলাদেশের সাহিত্য ও সংস্কৃতির প্রতি বিশেষ অনুরাগী ছিলেন। 
ইছাদের পৃষ্ঠপোধকতায়ও বাঙ্গলা সাহিত্য পরিপুষ্ট লাভ করিয়াছিল। 

চণ্তীদাস এই যুগের শ্রেষ্ঠ কবি। প্রাকৃচৈতগ্রযুগের এই চণ্ডীদাস বড়, 
চণ্তীদাল নামে খ্যাত। বঙ্গ-সাছিত্যে চণ্ীদাস নামে একাধিক কবি 
আবিভূর্তি হইয়াছিলেন, যিনি প্রাক চৈতগ্বুগে আবিভূতি হন, তিনিই বড়, 
চণ্তীদাস নামে পরিচিত। এই বড়, চণ্ডীদাস-রচিত একখানি কাব্য পাওয়া 
গিয়াছে--তাহার নাম “্রীকষ্কীর্ভন”। প্্ীকষণকীর্ভন" ভি বড়, চণ্ীদাগের 
রচিত কতকগুলি রাধাকৃষণবিষয়ক পদও আবিষ্কৃত হুইয়াছে। বড়, চণীদাসের 
পদাবলীই বাঙ্গলা গ্রীতিকবিতার প্রাচীনতম নিদর্শন। গীতিকবিতার মধ্যে 
যে ম্বতঃ্ফর্ভ ভাব, যে অনাবিল স্থুর এবং কবির একান্ত আত্মগত আবেগ 
থাকে--সে সকলই আমরা বড়, চণ্ডীবাসের পদাবলীতে পাই। 

চণ্তীধাসের পরেই রামায়ণের কবি কৃত্তিবাসের নাম করিতে হয়। 
কৃম্তিবাস পঞ্চদশ শতার্বীর কবি। কৃতিবাস বাল্মীকি রামায়ণের অন্থবাদ 
করেন। কিন্ত ক্ত্তিবাসী রামায়ণ বাল্সীকি রাষায়ণের অনুবাদ হইলেও 
ইহাতে মৌলিক কল্পনা এবং বর্ণনা ছিল। 

চণ্ডীদাস এবং কৃত্তিবাস ভিন্ন এই যুগে মালাধর বন্থু নামে এক কবির 
আবির্ভাব হয়। মালাধর বস্থর বাস ছিল বর্দমানের কুলীন শ্রামে। ক্ষবির 
উপাধি ছিল গুণরাজ খান--গোৌড়েশ্বর সামন্ুদ্দীন ইউসুফ শাহের 
নিকট হইতে ইনি এই উপাধি প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। যতদুর জান! গিয়াছে 
তাহাতে শ্রীকষ্বিভ্রয় কাব্য কৃষ্ণলীলাবিষয়ক প্রথম বাঙলা কাব্য এবং সমগ্র 
বাল! সাছিত্যে সন-তারিথযুক্ত প্রথম গ্রন্থ। প্রাচীন বাহল! সাহিত্যে 
কবিগণ শুধুমাঞ্র নিজেদের তণিতাটুকু উল্লেখ করিয়া কবিতা বা কাব্যের 
উপর তাঁহাদের অধিকারটুকু বঞ্জায় রাখিয়াছেন। তাহারা তাহাদের কাব্য 
রচনার কাল অথবা তাহাদের জীবনকথ! এক প্রকার গোপনই রাখিয়াছেন। 
কিন্ত ্রাকষ্চবিজয়ে দেখা যায় যে কৰি বলিতেছেন-_ 


বাঙ্গলা সাহিত্যের যুগবিভাগ ৫ 


তেরশ পঁচানই শকে গ্রন্থ আরম্ভন। 
চতুর্দশ ছুই শকে গ্রন্থ সমাপন ॥ 


এই যুগে শ্রীথ্ড নিবাসী যাশোরাজ খান নামেও এক কবি কৃষ্ণলীলাবিষয়ক 
একখানি কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। কৰি যশোরাজ খানও গড়ের 
মূলতানের পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিয়াছিলেন_-তিনি তাহার একটি পদে 
হুসেন শাঞের গ্রশংসা করিতেছেন-_- 


শ্রীযৃত হুসন অগত-ভূষণ সোহ এরস জান। 
পঞ্চ গৌড়েশ্বর ভোগ পুরন্দর ভণে যশোরাজ খান ॥ 


এই যুগে বিজয় গুপ্তের পল্মাপুরাণ বা বেহুলা-লক্ষষীন্দরের কাহিনী রচিত 
হয়। সঞ্জয়, কবীন্দ্র পরযেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী নামে তিন জন কবি এই 
যুগেই মহাভারতের অঙ্থবাদ করেন। 

এই যুগে আবিভূতি কবিদিগের মধ্যে একমাক্র চত্তীদাসে মৌলিক হৃজনী- 
প্রতিভ! লক্ষিত হইয়া থাকে । বিজয় গুপ্ত লৌকিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
মনসামঙগল কাব্য রচনা করেন। মালাধর বন্ু, সঞ্ীয়, কবীন্্র পরমেশ্বর, শ্রীকর 
নন্দী প্রভৃতি অস্ুবাদকাব্য রচন। করেন। 

ভাষার ভিত্বি দৃঢ় করিতে হইলে অনুবাদের প্রয়োজন আছে। সেইজগ্য 
প্রত্যেক দেশের সাহিত্যের ইতিহাসে দেখা যায় যে, সাহিত্যের প্রথম যুগে 
মৌলিক রচনা অপেক্ষা অন্থবাদই প্রাধাগ্ত লাভ করে। বাঙ্গলা সাহিত্যের 
বেলায়ও এই নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটে নাই। স্বাধীন হৃজনী-গ্রতিভা অপেক্ষা 
অন্থবাদ এবং অন্থকরণের মধ্য দিয়াই প্রাকৃচৈতগ্ুযুগের বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের 
বিকাশ লাত হুইয়াছিল। 

কিন্তু শ্রীচৈতগ্ুদেবের আবির্ভ*বে বাঙ্গলা সাহিত্যের এক নূতন অধ্যায়ের 
সচন। হুইয়াছিল।' বাঙগল৷ সাহিত্য এই যুগে সকল প্রকার গতান্থগতিকত। 
হইতে মুক্ত হুইয়া', সন্কীর্ণত1 হইতে মুক্ত হইয়া! সম্পুর্ণ নূতন বিশিষ্টতায় মণ্ডিত 
হইয়াছিল। নদীতে জোয়ার আলিলে যেমন তাহার দুই কুল প্লাবিত হইয়া 
ধায়--চৈতগ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যের গতিবেগও তক্রুপ সাহিত্যের ক্ষীণ 
ধারাটিকে শ্বীত করিয়া তুলিয়৷ সকলকে স্তব্ধ ও বিশ্মিত করিয়া দিল। ইংরেজি 
সাহিত্যের ইতিহাসে ঞ্রলিজাবেথীয় যুগ যে গৌরবময় স্থান অধিকার করিয়া 
আছে, বাঙ্গল৷ সাহিত্যে চৈত্যযুগও তদ্রুপ । চৈতগ্দেবের আবির্ভাব বাছলায় 


৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এক অভিনব তক্তিধারার প্লাবন আনিয়াছিল, সেই তক্তিরসে দীক্ষিত হইয়া 
এ যুগের কবিগণ কাব্য রচন! করিয়া গিয়াছেন। 

জীবনচরিত-সাহিত্য এ যুগের অগ্তম হৃষ্টি। শ্রীচৈতন্তদেবের এবং 
তাহার পার্ধদগণের জীবনচরিত অবলম্বন করিয়া এই যুগে কয়েকখানি জীবনী 
কাব্য রচিত হুইয়াছিল। তন্মধ্যে গোবিন্দ দাসের কড়চা, জয়ানন্দের চৈতগ্- 
মঙ্গল, বৃন্দাবনদাসের ঠতগ্য ভাগবত, লোচনদাসের চৈতগ্ঠমঙগল এবং 
কৃষ্দান কবিরাজের ঠতগ্ভচরিতামৃত--এই করখানি কাব্যে চতন্তদেবের 
অলৌ!কক জীবন-কাহিনী নানাভাবে এবং বিভিন্ন দৃষ্টিতলীতে বণিত হুইয়াছে। 
গোবিনাদাসের কড়চা” গোবিন্দদাস কর্মকার নামক প্রীচৈতগ্তদেবের জনৈক সহচর 
কর্তুক রচিত। ইহার ভাষা ও বর্ণনা সরল ও সুন্দর । জয়ানন্দের চৈতগ্যমঙলে 
বছ এতিহাপিক তথ্য আছে । বৃন্দাবনদাসের চেতগ্ভভাগবতে শ্ীচৈতগ্ভদেবের 
জীবনী ভাগবতের আদর্শে রচিত । লোঁচনদাঁস পদকর্তা কৰি ছিলেন। সেইজগ্য 
তাঁহার রচিত “টচৈতন্তমঙ্গল”-খানিতে কল্পনাব আতিশয/ ঘটিয়াছে ; শ্রীচৈতচ্ত- 
দেবের জীবনচরিত দেবলীলায় পবিণত হইয়াছে। কৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতগ্- 
চরিতামূতে একাধাবে জীবন চরিত, “বষ্ণৰ দর্শন এবং ভক্তিতত্ব সরল ভাষায় 
বণিত। গ্রন্থখানি অসাধারণ পাণ্ডিত্যপূর্ণ। চৈতগ্তদেবের পার্ধদ তক্তদিগের জীবন- 
চরিতও এই যুগে রচিত হইয়াছিল । ভক্তি রত্বাকর, প্রেমবিলাস, অদৈত প্রকাশ 
প্রভৃতি চরিত-কাব্যে চৈতগ্ভদেবের পার্ষদ ভক্তদের জীবনী লিখিত হইয়াছে । 

বাঙ্গলা সাহিত্যের প্রধান গৌরবস্থল ইহার পদাবলী সাহিত্য। সেই 
পদাবলীসাহিত্য এই যুগে বিশেষ সমৃদ্ধ ও পুষ্ট হইয়াছিল। চৈতগ্ঠ- 
পূর্ববুগেও বাঙ্গলা পদাবলী ছিল। কিন্ত মহাপ্রভু প্রবন্তিত প্রেম ও তক্তিধর্দ 
এই পদাবলীপাহিত্যকে যেন নূতন যন্ত্রে১ নৃতন স্থরে সঞ্জীবিত করিয়৷ 
তুলিয়াছিল। জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস, বলরাম দাস, নরোত্তম দাস প্রভৃতি 
বহু পদকর্ডার দ্বারা এবুগের পদাবলী সাহিত্য সমৃদ্ধি লাভ করিয়াছিল। 
পদাবলী-সংগ্রহছ সাহিত্যও এই যুগের অন্ততম সাহিত্য সম্পদ । আউল 
মনোহর দাসের সঙ্কলিত “পদসমুদ্র”, শ্রীনিবাস আচার্য্যের পৌল্র রাধামোহন 
ঠাকুরের 'পদামৃতসমূদ্র', বৈষ্বদাসের 'পদকল্পতরু প্রভৃতি পদাবলী-সংগ্রহ 
বিখ্যাত । 

মঙ্গল-কাব্যগুলিও এই যুগে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর পাশাপাশি গড়িয়া 
উঠিতেছিল। ধর্শঠাকুরের সেবক লাউসেনের কাহিনী অবলম্বন করিয়া 


বাল! সাহিত্যের যুগবিভাগ ৭ 


কয়েকখানি ধর্শমন্গল কাব্য রচিত হুইয়াছিল। মাঁণিক গাহ্ুলীর বর্শমজল 
যোড়শ শতকের মধ্যভাগে রচিত, খেলারামের ধর্দমঙ্গল ষোড়শ শতকে রচিত, 
ঘনরামের ধর্মমঙ্গল অষ্টাদশ শতকের প্রারভ্তে রচিত এবং রামাই পণ্তিতের 
শৃচ্যপূরাণ বা ধর্মপুজা-পন্ধতি ষোড়শ শতকের রচনা। 

কালকেতু ব্যাধের কাহিনী ও শ্রীমন্ত সওদাগরের কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
চণ্ীমঙ্গল কাব্যও এই যুগের রচনা । যে সকল চণ্ীমঙ্গল কাব্য পাওয়! 
গিয়াছে, তাহার মধো মাধবাচার্যের চণ্তীমঙ্গল এবং কবিকঙ্কণ যৃকুন্দরাম 
চক্রবর্তীর চণ্তীমঙ্গল সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত । মাধবাচার্ধ্য মুকুন্দরামের পূর্ববর্তী 
_-কিন্ত মাধবাচার্য্ের কাব্যে যাহা অস্পষ্ট হইয়াছে বা ফুটিয়া উঠিতে পারে 
নাই, কবিকম্কণের কাব্যে তাহ! সম্পুর্ণ হুইয়াছে। কবিকঙ্কণের বর্ণনা হুন্দর 
এবং ্বাভাবিক, বিশেষত ছুঃখের বর্ণনায় এবং কাস্তব চিত্র অঙ্কনে তাহার চ্তায় 
কোন অধিকতর দক্ষ শিল্পী মধ্যযুগের বাঙ্গলা সাহিত্যে আবিভূর্তি হুন 
নাই। 

কয়েকখানি রামায়ণ মহাভারতের অন্বাদও এই যুগে হয়। এই যুগের 
রামায়ণ রচক্মিতাদিগের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন-_-ক বিচন্ত, 
ভগত্রাম ও রামপ্রপাদ বন্য, শিবচন্দ্র সেন প্রভৃতি। ইহাদের 
মধ্যে কোন কোন কবি সমগ্র রামায়ণের, কোন কবি রামায়ণ সংক্ষিপ্ত করিয়া 
অথবা উহার কাহিনীবিশেষ বর্ণনা করিয়া কাব্য রচনা করেন। চন্দ্রাবতী 
নামে জনৈক মহিলা কবির রামায়ণও এই যুগেই রচিত হয়। 

মহাভারতের অগ্ভবাদকিগের মধ্যে রামায়ণের কৰি কবিচন্দ্র এবং য্ঠীবর, 
গঙগাদাস প্রভৃতি কবির নাম করিতে হয়। কাশীরাম দাসের মহাভারতও 
এই যুগের রচন]। 

এই সকল কবির সমবেত চেষ্টায় বাঙলা অনুবাদ-সাহিত্য পুষ্ট হইয়া 
উঠ্িয়াছিল। আলাওল নামে এক মুনলমান কবির রচনার দ্বারাও এ বুগের 
অনুবাদ সাহিত্য সমৃদ্ধ হইয়াছিল। আলাঁওল রসজ্ঞ বৈষ্ণব কবি ছিলেন। 
এই কবির রচিত রাধাকঞ্চের লীলাবিষয়ক পদ্দাবলীও পাওয়া গিয়াছে। 
সেই পদাবলী ভাবের গভীরতায়, অনুভূতির প্রগাঁঢ়তায় এবং বর্ণনার 
চাতুধ্যে অপরূপ মাধূর্যযমগ্ডিত। 

এই বুগে বাঙ্গল৷ সাহিত্যের আর একটি ধায় লৌকচক্ষুর অন্তরালে 
স্কীত হুইয়! উঠিয়াছিল-_বাঙগলার লোকপাহিত্যের এক চমৎকার বিকাশ 


৮ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এই যুগেই ঘটিয়াছিল। পূর্ববঙ্গের গীতিকা' এ যুগের অনুপম হৃষ্টি ও উজ্জ্বল 
কীত্তি। “ময়মনসিংহ গীতিকা” এই লোক্সাহিত্যের অপূর্বব নিদর্শন | 

অস্ত্য-মধ্যযুগের যে সকল কবির নাম উল্লিখিত হুইয়াছে, তাঁহাদের মধ্যে 
শাক্ত পদাবলী রচয়িতা রামপ্রসাদের নাম এবং অন্নদামঙল রচয়িতা! ভারত- 
চঞ্জের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | রামপ্রলাদ কাব্য রচনা করিয়াছেন__ 
তাহার “কালিকাযঙ্গল+ বিখ্যাত কাব্য; তিনি শ্ঠামাসঙ্গীতের আদি কবি, 
আগমনী গানের ও বিজয়াগানের আদি কবি। রামপ্রসাদের খ্যাতি তাঁহার 
কাব্যের উৎকর্ষের জ্য নহে, তাহার কৃতিত্বের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন তক্তিবিষয়ক 
সঙ্গীতগুলি--শ্যামা-সঙ্গীত, আগমনী গান ও বিজ্য়াগান। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কবি ভারতচন্র। তাহার “অনধামঙ্গল” মজগল- 
কাব্য জাতীয় কাব্য । ইহা তিনটি কাব্যের সমষ্টি--অন্নদামগল, কাঁলিকা- 
মঙ্গল ও বিগ্যান্রন্দর । ভারতচন্দ্র খণ্ড কবিতা রচনা করেন, সত্যনারায়ণের 
একখানি পাঁচালী রচনা করেন। তাহার রচনা অলঙ্কারবহুল এবং 
রচনার অগ্ঠতম গুণ তামা ও ছন্দের মাধুর্য । তীহার রচনায় খাটি বাঙলা 
শব্ষের সহিত সংস্কত এবং আরবী পারশী শবের যেন একটা হরগৌরীমিলন 
হইয়া গিয়াছে । ভারতচন্দ্র ছিলেন অসাধারণ ছন্দকুশল কবি। নানাবিধ 
সংস্কত ছন্দ বাঙ্গলায় প্রবর্তিত করিয়া তিনি বাগলা কাব্যের ছন্দসম্ভার বাড়াইয়া 
গিয়াছেন। ভারতচন্দ্রের 'কালিকামঙগলে'র অন্তর্গত গানগুলি উত্রুষ্ট গীতি- 
কবিতার নিদর্শন । 

টায় দ্বাদশ শতক হইতে অষ্টাদশ শতক পর্য্যস্ত বাঙ্গলা সাঁছিত্যের 
ক্রমবিকাশের ধার অস্থশীলন করিলে কতকগুলি বিশেষত্ব চোখে পড়ে । 

প্রথমতঃ, এই ষুগের সাহিত্য শুধুমাত্র পগ্ঠসাহিত্য । পৃথিবীর সকল 
দেশের সাহিত্য অনুশীলন করিলে দেখা যাইবে যে, সকল সমাজের সাহিত্যই 
প্রথমে পন্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে--গগ্ভ চিন্তা ও যুক্তির পরিণতির সঙ্গে 
উদ্ভুত হয়। এইজন্যই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন__“পৃথিবীর আদিম অবস্থায় 
যেমন কেবল জল ছিল, তেমনি সাহিত্যের আদিম অবস্থায় কেবল ছন্দতরঙ্গিতা 
প্রবাহশালিনী কবিতা ছিল।” বাঙ্গলা সাহিত্যেও এই নিয়মের ব্যতিক্রম 
হয় লাই। কারণ, মানুষ আগে অনুভব করিতে শিক্ষা করে, পরে সে চিন্তা 
করিতে শিক্ষা করে। পদ্ঠ অনুভবের তাষা,__-অন্ুভূতির উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গে 
ছন্দে গানে উহা উৎসারিত হয়। গগ্ঠ চিন্তা ও যুক্তির ভাষা-তাই দেখি 
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বাঙলা সাহিত্যে গছাসাহিত্যের উন্মেষ চিন্তা ও যুক্তির পরিণতির সঙ্গে সঙ্গে 
অপেক্ষাকৃত আধুনিককালেই হুইয়াছিল। 

দ্বিতীয়তঃ, এই যুগের সাহিত্যের বিষয়বস্ত অত্যন্ত্র সীমাবদ্ধ ছিল এবং 
গতান্ুগতিকতা এযুগের সাহিত্যের বিশেষ লক্ষণ। ইউরোপীয় কাব্য- 
সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করিলে দেখা যায় যে, সেখানে কবিগণ স্বতন্ত্র 
শ্বতগ্ন আদর্শে কাব্য রচনা! করিয়াছেন--একজন কবির কল্পনা যে বিষয়কে 
অবলম্বন করিয়া পল্পবিত হইয়াছে, বা একজন কবির কল্পনা যে পথে গিয়াছে, 
অচ্য এক পরবর্তী কবির কল্পনা সেই পথ অস্ুসরণ করে নাই। কিন্ত প্রাচীন 
বাজলা কাব্য-সাহিত্যের বিষয়বস্তু গতাম্গতিকতা-দোষে ছুষ্ট। লৌকিক 
ধর্মসাহিত্য--মললকাব্য প্রভৃতি, অনুবাদ, জীবনচরিতসাহিত্য এবং 
পদাবলীপাহিত্যা-_-এই কয়টির মধা দিয়াই কবিগণের কবিগ্রতিভার বিকাশ- 
লাভ হইয়াছিল। চত্তীমঙগল, ধর্দমগল, মনসামঙল প্রভৃতি মঙ্গলকাব্য 
রচয়িতা বহু কৰি প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে আবিভূর্তি হইয়াছিলেন। এক কবির 
পর আর এক কবি-_-এইরূপে বহু কৰি মিলিয়৷ একই মঙ্গলকাব্যের কাহিনীকে 
পল্পবিত করিয়াছেন। রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি অনুবাদ গ্রস্থগুলিরও 
বহু কবি পাওয়া গিয়াছে । শ্রীচৈতষ্ঠদেবের জীবনী বহু কবি কর্তৃক বিভিন্ন- 
ভাবে বর্ণিত হইয়াছে । কেবল বঙ বড় কাঁব্যগুলির রচনায় এই অম্করপবৃ্তি 
লক্ষিত হয় না। কাঁব্যেব অংশ রচনায়ও অনুকরণপ্রিয়তা লক্ষিত হয়। 
পদাবলী সাহিত্য রাধাকুষ্চের প্রেমলীলা লইয়া বণিত হইলেও এবং বহু কৰি 
কর্তৃক এই প্রেমলীলা বণিত হইলেও, একথা বলিতে হয় যে, একমাত্র বৈষ্ণব 
পদাবলীর মধ্য দিয়া প্রাচীন কবিদিগের স্থজনীপ্রতিভা আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । বিষয় এক হইলেও বিভিন্ন বৈষ্ণব পদকর্তা বিভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গী 
লইয়া রাধাকৃষের প্রেমের লীলাবৈচিত্র্য বর্ণনা করিয়া গিয়াছেল। তাই দেখি, 
রাধাকুষ্জের প্রেমলীল! বর্ণনা করিতে গিয়া-_কেহ বা দুঃখের কবি, কেহ বা 
স্থথের কবি, বসন্তের কবি। কেহ বা উপমা দ্বারা রাধাকৃষ্ণের মুত্তি ও 
প্রেমলীলাকে ফুটাইয় তুলিয়াছেন, কেহ বা সহজভাবে, সরল কথায় ছবিটি 
ফুটাইয়াছেন। কাহারও পদাবলীতে আনন্দের লীলাচাঞ্চলা, কাহারও 
পদাবলী বেদনায় সমুজ্জল, দুঃখে মহীয়ান্-_ নিবিড় সারিধ্যের মধ্যেও 
বিচ্ছেদের আশঙ্কায় পরিপূর্ণ । ডর দ্রীনেশচন্ত্র সেন মহাশয় তাঁহার “বজভাবা ও 
সাহিত্য" নামক গ্রন্থে যথার্থই বলিয়াছেন--প্প্রাচীন বঙ্গসীহিত্যে একমাত্র 
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বৈষৰ পদে শ্বাধীনতার বায়ু খেলা করিয়াছে । অগ্ত সকল কাব্যরচনায়ই 
এক কবি অগ্ কবির প্রদদশিত পথ অনুসরণ না করিয়া অগ্রসর হন নাই।» 

তৃতীয়তঃ, এই যুগে কবিদিগের জীবনী এবং কাল সম্বন্ধে সঠিক বিবরণ 
অতি সামান্তমাব্রই জানা যায়। 

রী ১৮০০-১৮২৫ সাল বাঙ্গলা সাহিত্যের এক যুগসদ্ধিকাল। এই 
যুগে কবিওয়ালাদিগের গান, পাচালীগান, টগ্াগান প্রভৃতি রচিত হইয়াছিল। 
বিবিধ যাক্সাব পালাও এই যুগে বচিত হয়। কবিওয়ালাদিগের মধ্যে রাম 
বন্দ, আজু গৌসাই, এণ্টনী ফিরিহি, হক ঠাকুর, ভোলা ময়রা, রাস্তু, নৃসিংহ 
প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

টগ্লারচয়িতাঁদিগের মধ্যে রামনিধি গুপ্ত, পাঁচালীকারদিগের মধ্যে 
দাশরখি রায়ের, এবং যাত্রাওয়ালাদের মধ্যে গোপাল উডের নাম বিশেষ 
বিখ্যাত। ইহাদের কবিতার মধ্যে মাঝে মাঝে কবিত্ব ও কল্পনার স্ফুরণ 
দেখা গেলেও, কবির গান রচয়িতা কিংবা টগ্না ও পাঁচালীগান রচয়িতা- 
দিগকে প্রথম শ্রেণীর কবিমর্ধ্যাদা দান করা যায় না। কারণ, এই যুগে 
আবিভূতি কোন কবির কবিতায় ভাবের গাঢতা বা গঠনের পারিপাট্য ছিল 
না। উপরন্ত উহাদের অধিকাংশই হয় অশ্লীলতাদোষে দুষ্ট অথব1 অনুপ্রাস- 
বুল ছিল। কবির গান রচয়িতাদিগের সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের একটি উক্তি 
প্রণিধানযোগ্য। যে কারণে কবির গানের মধ্য দিয়া উচ্চাঙ্গের কবিত্বরস 
কিংবা কল্পনাবিলাস প্রকাশ পায় নাই, রবীন্দ্রনাথ তাহার বিশ্লেষণ করিতে 
গিয়। বলিয়াছেন-- 

“পূর্ববকালের গানগুলি হয় দেবতার সম্মুখে, নয় রাজার সুখে গীত হইত-_ 
সুতরাং স্বতঃই কবির আদর্শ সেখানে অত্যন্ত দুরূহ ছিল। সেইজ্জগ্ত রচনার 
কোন অংশেই অবহেলার লক্ষণ ছিল না। তাব ভাব, ছন্? রাগিণী, সকলেরই 
মধ্ লৌন্দ্ধ্য এবং নৈপুণ্য ছিল। তখন কবির রচনা করিবার এবং শোতৃগণের 
শঅবণ করিবার অব্যাহত অবসর ছিল। তখন গুণিসভায় গুণাকর কবির 
গুণপনা-প্রকাশ সার্থক হইত। 

“কিন্ত ইংরাজের নূতনম্যষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসতা ছিল না, পুরাতন 
আদর্শ ছিল না। তখন কবির আশ্রয়দাতা রাজ! হইল সর্বসাধারণ নামক 
এক অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি এবং সেই হঠাৎ রাজার সতায় উপযুক্ত গান 
হুইল কবির দলের গান। তখন যথার্থ সাহ্ত্যরস আলোচনার অবসর, 


বাঙ্গল' সাহিত্যের যুগবিভাগ ১১ 


যোগ্যতা এবং ইচ্ছা কয়জনের ছিল? তখন নূতন রাজধানীর নৃতন সমৃদ্ধিশালী 
কর্ণক্লাস্ত বণিক সম্প্রদায় সন্ধ্যাবেলার বৈঠকে বসিয়া ছুই দণ্ড আমোদ- 
উত্তেজনা! চাহিত। তাহারা সাহিত্যরস চাহিত না ।” 

রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি শুধু কবির গান রচয্ষিতাদের সম্বন্ধে প্রযোজ্য 
নছে। কবির গান, টুপ্পা এবং পাচালী গান রচয়িতা__সকলের সম্বন্ধেই 
একথা খাটে। কারণ এধুগের সকল গীতিরচয়িতাই জনসাধারণের চিত্ত- 
বিনোদনের নিমিত্ত রচনা করিয়াছিলেন। সেইজগ্ভ এই সকল গীতির 
মধ্যে উচ্চাঙ্গের সাহিত্যরস উৎসারিত হয় নাই। 

বাঙলা সাহিত্যের এই ধুগসন্ধিকালের অবসানে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের € ১৮১১- 
১৮৫৮) কবি-প্রতিতার বিকাশ হয়। গুগুকবির মধ্যেই আধুনিকতার 
উন্মেষ দেখ গিয়াছিল। গুপ্ত কবির মধ্যে যুগসন্ধিকালের ৰবিওয়ালা, 
টপ্পাগানরচয়মিতা প্রভৃতিদিগের প্রভাব ছিল-তাহাদের মতই ইহার কবিতায় 
শব্দাড়ঘর এবং যমকামুপ্রাসের বাহুল্য । আবার আধুনিকতার উপকরণও 
তাহার কাব্যে বর্তমান । 

গুপ্ত কবিতে যে আধুনিকতার উন্মেষ, তাহা রঙ্গলাল, মাইকেল, হেম, 
নবীন, বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতিতে চরমোৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল। 
রঙলাল, মাইকেল, হেম, নবীন প্রভৃতি যে যুগে আবিভূত্তি হন, সেই ষুগে 
আমরা আখ্যায়িকামূলক কাব্যরচনার এবং মহাকাব্যরচনার একটা প্রচেষ্টা 
লক্ষ্য করি। ইহারা সকলেই আখ্যাফ্িকামূলক কাব্য অথবা মহাকাব্য রচনা 
করিয়াছেন, খণ্কবিতাও রচন! করিয়াছেন। গ্রচ্ছন্ন গীতিকবিতার শুর 
ইহাদের মহাকাব্য ও আখ্যায়িকামূলক কাব্যের মধ্য দিয়া বাজিয়াছে। ঠিক 
এই যুগেই খাঁটি গীতিকবিতার সুরটিকে লালন করিয়া কবি বিহারীলাল 
চক্রবর্তী প্রকাশ করেন। এই যুগে মহাকাবে) ও উপাখ্যানকাব্যে যে প্রচ্ছর 
শীতিকবিতার ন্থুর অনুরণিত হইতেছিল তাহাই আত্মপ্রতিষ্ঠ হইয়া বিহারীলালের 
মধ্য দিয়া পূর্ণপরিণতভাবে আত্মপ্রকাশ করিল। সেই নুর রবীন্দ্রনাথকে 
কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত করিল-_রবীন্দ্রনাথের ও রবীক্দ্রোত্তর কবিগণের গীতি- 
কবিতার বেণুবীণানিকণে বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্য প্লাবিত হুইক়্া গেল। 


ভহেনিতারেরউজকজেনী 


বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন 
বৌদ্ধগান ও দোহা 


ধর্মশবিষষকে অবলম্বন করিয়াই সকল দেশের সাহিত্যের উন্মেষ হইয়াছে । 
ধর্মকে ভিত্তি করিয়াই সাহিত্যের উদ্ভব এবং পরিপুষ্টি। সেইঘগ্ত সাহিত্যের 
তাৎপর্য্য বিশ্লেষণ করিতে গিয়া জার্শান দার্শনিক ফিকটে (10100) 
বলিয়াছেন-_-”[410918015 15 0116 61016951010 01 ৪. 161181005 1062.% 
বাজলা সাহিত্যের বেলায়ও ইহার ব্যতিক্রম ঘটে নাই। বৌদ্ধ সিদ্ধাচা্ধ্যগণের 
সাধনতত্বজ্ঞাপক চর্ধ্যাপদগুলিই বাঙগল! সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন। এগুলি 
প্রীন্টীয় ৯৫০-১২০০-র মধ্যে রচিত হুইয়াছিল। 

নেপালের বাজদরবারের পুথিশালায় এই গীতিগুলি অলক্ষিত অবস্থায় 
পড়িয়া ছিল। মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় এ পুঁথিশালা হইতে 
এই গানগুলি আবিষ্কার করিয়! বঙ্গীয় সাহিত্য পরিধৎ হইতে “হাজার বছরের 
পুরান বাঙলা ভাষায় বৌদ্ধগান ও (ৌহা” এই নামে উহা! প্রকাশ করেন। 
প্রাচীনতম বাঙলা সাহিত্যের এই আবিষ্কার শাস্ত্রী মহাঁশয়কে অমর করিয়া 
রাখিয়াছে। শাস্ত্রী মহাশয় তীহার সম্পাদিত বৌদ্ধগানের মুখপত্রে এই 
গীতিলমষ্টির নামকরণ করিয়াছেন “চর্ধ্যাচর্য্যবিনিশ্চয়” ॥ কিন্তু “চর্ষ্যাচর্যয- 
বিনিশ্চয়” নামটি অতুদ্ধ। গীতিগুলির সংলগ্ন যে বিশদ টীক৷ পাওয়া গিয়াছে, 
সেই টীকাকারের মতে এই পদ-সংগ্রছের লাম “আশ্চর্যযচর্ধ্যাচয়”। ছুতরাং 
“আশ্চর্যযচর্ধ্যাচয়” এই নামটিকেই শুদ্ধ বলিয়া ধরিতে হইবে। 

চর্যযার ভাষা বাহল!। চর্ধযাঁপদে ৬ঠী বিভক্তিতে -এর,-অর বিভক্তির ব্যবহার, 
চতুর্থার বিভক্তি -রে, সপ্তমীতে -ত, উত্তরপদ মাঝ, অস্তর, সাঙ্গ প্রভৃতি, 
অতীত ও তবিধযৎ কালে যথাক্রমে ইল, ইব যোগ ) ক্রিয়ার বিশেষণ গঠনে 
“অন্ত, সংযোজক অব্যয় -ইআ, নিত্যসম্দ্বী অব্যয় -ইলে, কর্পবাচ্যের ক্রিয়্ায় 
“ইঅ, আছ ধাতুর ব্যবহার-_এমনি বনু দৃষ্টান্তের দ্বারা চর্ধ্যার ভাঁষ। যে বাঙলা, 
তাহ! অবিসংবাদিতভাবে প্রমাণিত হইয়াছে । বড়, চণ্তীদাসের শ্রীকৃষণকীর্তনের 
ভাবার সহিত চরধ্যার ভাষার শব্ধগত ও ব্যাকরণগত সাৃশ্তও চর্ধ্যাগানের ভাবা 
যে বাজলা, তাহা প্রমাণ করিতেছে। চর্য্যার ছন্দ অন্ত্যান্প্রাসযুক্ত। 


বৌদ্ধগান ও ঠৌহা ১৩ 


হরগ্রসাঁদ শাস্ত্রী মহাশয়ের সম্পাদিত গ্রন্থে ২৪টি কবির রচিত ৪৬টি সম্পূর্ণ 
পদ এবং একটি খণ্ডিত পদ অর্থাৎ সাড়ে ছেচল্লিশটি পদ আছে। পদকর্তাদের 
নাম--লুইপাদ, কুকুরীপাদ, বিরূঅপাদ, গুগুরীপাদ, চাটিলপাদ, তৃম্ুকুপাদ, 
কাহু,পাদ, কামলিপাদ, ভোম্বীপাদ, শান্তিপাদ, মহিতাপাদ, বীপাপাদ, সরহপাদ, 
তন্্রীপাদ, শবরপাদ, আর্ধ্যদেবপাদ, ঢেণ্ণপাদ, দারিকপাদ, ভাদেপাদ, 
তাড়কপাদ, কঙ্কণপাদ, জয়নন্দীপাদ, ধামপাদ, লাড়ীভোম্বীপাদ। ইহাদের 
মধ্যে লুইপাদ আদি সিদ্ধাচার্ধয। সেই হিসাবে ইনিই আদি চর্য্যাপদরচয়িত]। 
কাঙ্গপার ১২টী চর্ধ্যা আবিষ্কৃত হইয়াছে । আর কোন পদকর্তীর ভণিতায় 
এতগুলি চর্ধ্য। পাওয়া যায় নাই | 

শাস্ত্রী মহাশয়ের মতে চর্ধ্যাগুলি সেকালের সঙ্কীর্ভনের পদ। চর্য্যাগীতি- 
গুলি যে রাগরাগিণী সহকারে গীত হইবার উদ্দেপ্েই রচিত হইয়াছিল, সে 
প্রমাণও আমর! পাইয়াছি। প্রত্যেকটি পদের প্রারস্তে উহা! কোন রাগিণীতে 
গীত হইবে তাহার নির্দেশ দেওয়া আছে। 

চর্ধ্যাগানগুলি বৌদ্ধধর্মের মহাযান সম্প্রদায় কর্তৃক লিখিত হুইয়াছিল। 
এই বৌদ্ধ মহাযান সম্প্রদায় সহজিয়া সিদ্ধাচারধ্য নামেও খ্যাত। গানগুলির 
মধ্যে সহজধর্ের দার্শনিক তন্ব বুঝাইবার প্রয়ালপ আছে। যদিও গানগুলির 
অর্থকে, গানগুলির ভিতরকার দার্শনিক তত্বকে, উদ্ঘাটন করিবার প্রচ্চ 
প্রত্যেক গানের শেষে সংস্কৃত টীকা আছে, তথাপি ইহার বিষয়বস্ত এত জটিল 
ও হেয়ালিপূর্ণ যে, উ্বাদিগের অর্থ সর্বত্র স্ুষ্পষ্ট নহে। তথাপি এই সকল 
চ্ধ্যার যতটুকু অর্থ বুঝ! যায়, তাহাতেই এই গানগুলির বিশিষ্ট, মাধুর্ষ্যের 
আভান পাওয়। যায়। চর্ধ্যাগানে কবিকল্পনার স্ফূর্তি বা আবেগ কিছুই নাই। 
অনেক স্থলেই প্রচলিত কোন একটা ধাধা অথবা প্রবাদবাক্য কবির উপজীব্য । 
কিন্ত তথাপি পরিমিত শব্ব-যোজনায় এবং শ্বাসাধাতঘুক্ত দৃঢ় বন্ধ ছন্দ চর্ধ]াগীতি- 
গুলিকে বৈচিন্্যমপ্তিত ও শ্রতিদ্থখকর করিয়াছে । স্থানে স্থানে অল্প কথায় 
ছোট ছোট চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে_-সে সকল চিত্র স্পষ্ট এবং মনোহর । 

চ্যযাগানের সর্বত্র না হইলেও মধ্যে মধ্যে কবিকল্পনার সমাবেশ লক্ষিত 
হইয়া থাকে । এগুলি ধর্মসলগীত, সুতরাং সাধন-মার্গের দার্শনিক তত্ব প্রকাশই 
রচয়িতাদিগের উদ্দেশ্য । কবিত্বগ্রকাশ বা! কল্পনাবিলাস রচয়িতাদিগের উদ্দেশ্য 
না হইলেও চ্ধ্যা গ্ীতিষ্ঠে মধ্যে মধ্যে ফবিত্বের পরিচয় যে না পাওয়া! গিয়াছে, 
এমন নছে। শবরপাদের একটি পদে আমরা কবিকল্পনার সমাবেশ দেখি । 


১৫ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যেব কথা 


উচা উচা পাবত, তহি বসই শবরী বালী । 

মোবঙ্গী পীচ্ছ পরছিণ শবরী, গীবত গুঞ্জরী মালী ॥ 

উমত শবরে! পাগল শবরে! মা কর গুলী গুহাড়া তোহরি। 
নিঅ ঘরণী ণামে সহজ স্বন্দারী ॥ 

নানা তরুবর মৌলিল রে গঅণত লাগেলী ভালী। 

একেলী শবরী এ বণ হিওই কর্ণকুগুলবজধারী ॥ 

তিঅ ধাউ থাট পড়িলা, সববে। মহাম্থুহে সেজি ছাইলী। 
সবরো৷ *জঙ্গ নইরামণি দারী পেগ পোাইলী রাতি | 


উঁচু উচু পর্ধত, সেখানে ব্যাধবালিকা খ।স করে। ব্যাবালিক। ময়ুবের 
পুচ্ছপরিহিতা, তাহাব কণে গুঞ্লালের মাপা । উন্মত্ত শবব, পাগল শবর, 
দোহাই তোমার । গোল কবিও না। আমি তোমার গৃহিণী-নাম সহজ 
সুন্দরী । নানা তকবর মুকুলিত হুইল রে--গগশেতে তাহার ডাল লাগিল। 
কর্ণকুণ্ডলবন্রধারিণা শববী একেলা এবন খজিতেছে। তিন ধাতুর খাট 
পড়িল, শবব তুই মহান্খে শয্যা বিছাইলি। নায়ক শবর!| তুই নাষিকা 
নৈবামণিকে লইয়! প্রেমে রাত পোহাইলি। 
চর্ধ্যাগীতির এই পদটিতে পবকীয়া-তন্্ও বপ পাইযাছে। 
অঙ্চত্র চর্ধযাকার লিখিতেছেন-_ 
সোনে ভরিতী করুণ! নাবী। 
রূপা থেই নাহিক ঠাবী ॥ 
ইহা যেণ রবীন্ত্রনাথের-_ 
ঠাই নাই ঠাই নাই ছে।ট সে তবী। 
আমারি সোনার ধানে গিয়াছে ভরি? ॥ 


এই ছুই পংক্তিরই প্রতিধ্বনি । 

শুধু যে ভাষাতত্বের দিক হুইতে চর্ধ্যাগানগুলির উপযোগিতা বহিয়াছে 
তাছা নছে। ইহার মধ্যে যে সকল প্রবাদবাক্য ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত রহিয়াছে, 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তন প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থ এবং প্রচলিত বাঙলা প্রবাদবাক্যে তাহার 
প্রতিধ্বনি পাওয়া যাষ। চর্যযাগুলি দুর্ব্বোধ্য, কিন্তু রসহীন নছে। চর্যযা- 
গানে ছন্দ, অলঙ্কার, ভাব, রস প্রভৃতি রপামুভূতির প্রচর উপকরণ সঞ্চিত 


আছে। 


বৈষ্ণব কবিতা 


বা্গল! সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ বৈষ্ণব কবিতা । বৈষ্ণব কবিদিগের 
পদাবলী সম্বন্ধে রবীন্দ্রলাথ মন্তব্য করিয়াছেন যে, ইহা! “বসম্তকালের অপর্য্যাপ্ত 
পুষ্পমঞ্জরীর মত। যেমন তাহার তাবের সৌরভ তেমনি তাহার গঠনের 
সৌন্দর্য্য ।” সত্যই তাবে, ভাষায় এবং গঠননৈপুণ্যে টব কবিতা বজ- 
সাহিত্যে অতুলনীয়। প্রাচীন ব্্গসাহছিতোর লেই অন্থবাদ ও অম্থকরণের 
মধ্যে একমাত্র বৈঞৰ কবিতায় স্বাধীন কল্পনা ও বর্ণনার পরিচয় আমর! 
পাইয়া থাকি | বৈষ্ব কবিতার মধ্য দ্রিয়াই মধ্যযুগের বঙ্গের কবিণণের 
মৌলিক কবিপ্রতিভা অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছিল। 

কবিতা মানুষের হৃদয়াবেগ প্রকাশের বাহন। মানুষের এই হৃদয়াবেগ 
প্রবল হুইয়৷ উঠে ভগবানের প্রতি ধর্মপ্রাণ ব্যক্তির তক্তি-প্রকাশের আগ্রহে 
এবং নরনারীর প্রণয়লীল] পরিব্যক্ত করিবার আকুতিতে ্ বৈষ্ণব ধর্ম ভগবান 
শ্রীকৃষ্ণকে প্রেমাস্পদ কল্পনা করিয়] তাঁহার সহিত আরাধিকা-শিরোমণি রাধিকার 
প্রণয়লীলার পরাকাঠ্ঠা দেখাইয়াছেন। কিন্তু বৈষ্ণব কবিগণ ভগবানকে 
শুধুমাত্র কান্তারূপে কল্পনা করিয়া তৃপ্তি পান নাই। তাহার! সকল প্রকার 
মাণৰ সম্পর্কের ভিতরে ভগবানের প্রেমের প্রকাশ ও লীল! দেখিতে 
পাইয়াছেন। তাই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_“বৈষ্ৰ ধর্ণ পৃথিবীর সমস্ত 
প্রেম-সম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অচুভব করার চেষ্টা করিয়াছে । যখন দেখিয়াছে, 
মা আপনার সন্তানের মধ্যে আনন্দের আর অবধি পায় না, সমস্ত 
হৃদয়খানি মুহূর্তে মুহূর্তে ভাঁজে ভাজে খুলিয়া! এ ক্ষুদ্র মানবাগ্কুরটিকে সম্পূর্ণ 
বেই্টন করিয়! শেষ করিতে পাঁরে না, তখন আপনার সম্তানের মধ্যে আপনার 
ঈশ্বরের উপাসন! করিয়াছে । যখন দেখিয়াছে, প্রভুর জগ্ভ দাস আপনার 
প্রাণ দেয়, বন্ধুর অস্ত বন্ধু আপনার স্বার্থ বিসর্জন করে, প্রিয়তম এবং প্রিয়তম! 
পরস্পরের নিকট আপনার সমস্ত আত্মাকে সমর্পণ করিবার জন্য ব্যাকুল হুহয়! 
উঠে, তখন এই সমস্ত প্রেমের মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত ধর্ধ্য অনুভব 
করিয়াছে ।” এইরূপে বৈষ্ণব ধর্ম শাস্ত, দাস্য, সথ্য, বাথ্লল্য, মধুর বা কাস্তা 
তাব--এই পাঁচটি ভাঁবে ভগবানের আরাধনা করিয়াছে । বৈষ্ণব কবিতায় 


১৬ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এই পাঁচটি রস উৎসারিত হইয়াছে । বৈষ্ণব কবিতায় ভগবান শ্রী 
কখনও সখারূপে, কখনও যশোদার “পরাণের পরাণ নীলমণি'-রূপে, কখনও 
কান্তাভাবে কল্পিত হইয়াছেন। তবে শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য প্রভৃতি 
প্রেম-সম্পর্কের মধ্যে তক্ত ও ভগবানের ভিতর যেটুকু ব্যবধান আছে, এ সকল 
সম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরের এশবর্যমত্ডিত রূপ যেটুকু আছে, তাহা মধুর বা 
কবান্তা ভাবে সম্পূর্ণরূপে তিরোহিত হইয়া গিয়াছে-তগবান শ্রীকুষ্জ তখন 
জীবের একান্ত আপনার, প্রিয় হইতেও প্রিয়তর | ঈশ্বরকে সেখানে জীবনের 
আশা-আকাজ্জা, দুঃখ ও বেদনার মধ্যে আনিয়া অন্তরঙ্গরূপে স্বীকার করিয়া 
লওযা হইয়াছে । ন্ৃতরাং বৈষব কবিতায় সকল প্রকাব সন্বন্ধেব মধ্য দিয়া 
তগবানের সহিত রস-সহবন্ধ কল্পিত হইলেও এই মধুর ভাবেব কল্পনাব মধা 
দিয়াই বৈষব কবিদিগের কল্পনা ও কবিত্বের পরাকাষ্ঠা প্রকাশ পাইয়াছে। 
রাঁধাকৃষ্ণ-বিষয়ক প্রেমগীতিকার মধ্য দিয়া বৰ কবিগণ কল্পনা ও কবিত্বের 
চরমোৎকর্ষ প্রদর্ণন করিয়াছেন । জীবনে যত প্রকার রসাম্ভূতি আছে 
তন্মধ্যে নরনারীর প্রেমই সর্ধশ্রে্ট। বৈধ পদাবলীতে এই প্রেমেরই 
লীলাবৈচিত্র্য আমর! দেখিয়াছি । পূর্বরাগ, অভিসার, মিলন, মাঁন, প্রেমাম্পদের 
জগ্য বিরহিণীর ব্দেনাতুর হৃদয়ের মর্মভেদী ক্রন্দন, ভাঁবসম্মিলন প্রভৃতি বিতির 
অবস্থার মধ্য দিয়া পদাবলীর নায়িক1 শ্রীরাধিকার প্রেম প্রকাশ পাইয়াছে। 
বৈষুব পদাবলীর দ্বারা মধ্যুগের বঙ্গসাহিত্যে একটা অনির্বচনীয়তা 
সম্পাদিত হইয়াছিল । কিন্ত কি অদ্ভুত প্রেরণার ফলে পদাবলী সাহিত্য 
গডিয় উঠিয়াছিল, তাহা! জানিতে হইলে শ্রীচৈতগ্ভদেবের জীবনী, তাহার 
একাস্তিকী ভক্তি ও ততপ্রচারিত প্রেমধর্শের সহিত পরিচয় থাকা আবস্তক। 
বদ্দিও বিগ্ভাপতি এবং বড়, চণ্তীদাস প্রাকৃচৈতন্ত যুগে আবিভ্ভূতি চ্ইয়! পদাবলী 
রচন! করিয়াছিলেন, চৈতণ্ঠ-পূর্বব যুগে যদিও পদাবলী রচিত হইয়াছিল এবং 
তাহার প্রভাব নুদুরগ্রসারী হইয়াছিল, তথাপি একথা বলিতে হয় যে, চৈতগ্ 
প্রচারিত প্রেমধর্থ প্রচারের পর বৈষ্ণব কবিতা যেরূপ বিস্তুতি লাভ 
করিয়াছিল, উপলব্ধির গভীরতায় ও 'প্রকাশ-বৈচিত্র্যে উহ যেরূপ অনির্বচনীয় 
মাধুর্ষ্ে মণ্ডিত হইয়াছিল চৈতগ্-পূর্ব যুগে তাহা হয় নাই। পদাবলী 
সাহিত্যের প্রাণ প্রতিষ্ঠ! প্রক্কতপক্ষে চৈতগ্ভ পরবস্তা যুগেই হইয়াছিল। কারণ 
শ্রীচৈতগ্ভদেবের মধ্যে রাধাতাবের পরিপূর্ণ বিকাশ লক্ষিত হয়। মেঘদর্শনে 
তাহার কৃষ্ত্রম হইত, তমাল তরুকে তিনি কুষ্তত্রমে আলিঙ্গন করিতেন, যিনি 


ঠবষ্চব কবিতা ১৭ 


কৃষ্ণলাম করিতেন 'ঠাছারই পায়ে আত্মনিবেদনেব নিমিত্ত তিনি ব্যাকুল 
হইতেন। ইহা রাঁধিকারই আলেখ্য। টৈষব কবিগণ এই আলেখ্য দেখিয়া 
রাধা আলেখ্য আঁকিয়াছেন, চৈতগ্তদেবের প্রেমবিহ্বলতা দেখিয়া রাধার 
প্রেমের আন্তি ও আকুলতা৷ ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। চটৈতণ্যদেবের ভক্তিবিহ্বল 
জীবন বৈষ্ণব কবিদিগকে অনুপ্রেরণা দিয়াছিল। তাই বৈষ্ণব কবিতায় 
রাধার চিত্র অত স্পষ্ট হইয়াছে । 
শব বৈষ্ণব কবিতায় রাধাকৃষ্ের প্রেমলীলা--তগবান ও তক্ত হৃদয়ের প্রেম- 
লীল] বণিত হইয়াছে বটে, কিন্তু তাহার মধ্যে মানবীয় প্রেমের সুরও 
মিশিয়াছে। রাধাকৃষ্ণ-বিষয়ক পদাবলীতে শ্রীকৃষ্চ আন্মার আত্মীয় বলিয়!, 
ঈাছার মধ্যে এতটুকুও এশশর্ধ্ভাব নাই বলিয়া, আমরা রাধারুষ্ণলীলায় 
মাচুষেরই কামনা, ব্যথা, বেদে! ও নৈরাশ্ঠ দেখিতে পাই। 
টৈঞ্ব সাধকগণ মনে করেন যে, সমস্ত পদাবলী সাহিত্যটাই ভগবানের 
লীলা । রাধারুষ্জের প্রণয়লীলা নরনাবীর প্রেমলীলা নহে--ইছ] তাহাদের মত। 
)বঞ্তব কনিতাঁর কোন কোনটিতে অবশ্ঠ তত্ত্বের গন্ধ থাকিতে পারে। কিন্ত 
তাহার মধ্যেও যে মর্ত্যবাসী নরন।রীর তপ্ত প্রেমতৃষা ভাষা পাইয়াছে একথাও 
সত্য। তাই এধুগের কবি বব কৰিকে প্রশ্ন করিয়াছেন _- 
শুধু বৈকুণ্ঠের তরে বৈষবের গান? 
পুর্ববরাগ অনুরাগ মান-অভিমান ) 
অভিসার গ্রেমলীল! বিরহ-মিলন, বুন্দাবন-গাথা 
এ কি শুধু দেবতার? এ সঙ্গীত-রসধারা নহে মিটাবার 
দীন মর্ত্যবাপী এই নরনাবীদের প্রতি রজনীর আর 
প্রতি দ্রিবলের তপ্ত তৃষা ? 
বাস্তবিক বৈষ্ণব পদাবলীর এমন অনেক পদ আছে যেখানে রাধারৃষফে 
উপলক্ষ্য করিয়! পাধিব প্রেমই উৎসারিত হইয়াছে, এমন অনেক পদ আছে 
যেখানে রাধারুষেের নাম পর্য্যন্ত কবিগণ করেন নাই। সেই সকল পদে 
স্বদেশের ও সর্বকালের প্রেমিক প্রেমিকার বাহির ও অন্তর্জগতের লৌন্র্য্য 
অপরূপ ভাষা পাইয়া অভিব্যক্ত হুইয়াছে। এই শেণীর পদাবলীতে বেশ 
একটা সার্বজনীন আবেদন বা 0171560321 8190962] লক্ষিত হইয়৷ থাঁকে। 
বৈষ্ণব পদাবলীতে 'সকল দেশের ও পকল কালের প্রেমিক-প্রেমিকার 
অনুভূতি ভাবা পাইয়াছে একথা বল! যাইতে পারে। 


১৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যেব কথা 


পদাবলী সাহিত্যে শ্রীরাধিকাঁব প্রেম বু অবস্থার মধ্যে বহুভাবে প্রকাশ 
পাইফ়্াছে। কিন্তু সম্ভোগ এই সকল কবিতার প্রধান সুর বা শেষ কথা 
নছে। বরং এই বৈষ্ণব গীতি-কবিতাসমূহের মধ্যে প্রেমের অসীম ছুঃখের 
যে গভীর স্থর তাহাই ক্রমাগত ধ্বনিত হইয়াছে । কারণ রাধিকার প্রেম 
11111166 10955100--এ প্রেমের তৃপ্তি হইতে পারে না। এ প্রেমে মিলনের 
মধ্যেও বিচ্ছেদের সুরটি বাজিয়া উঠিয়! প্রেমিক-প্রেমিকাকে ব্যাকুল 
করিষ! তুলিয়াছে। যেমন-__ 


এমন পিরিতি কত দেখি নাহি শুনি। 

নিমিথে মানয়ে যুগ কোবে দুর মানি ॥--চগ্তীদাস 
অন্প্র-- এমন পিরিতি কভু দেখি নাহি শুনি। 

পরাণে পরাণে বান্ধা আপনা আপনি ॥ 

ছুহু কোরে ছুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া। 

আধ তিল না দেখিলে যাষ যে মরিয়া ॥ 

জল বিচ মীন যেন কবহু না জীষে। 

মাঁছষে এমন প্রেম কোথা না শুনিয়ে ॥- চণ্তীদাস 


বিগ্ভাপতি, গোবিন্দদান, জ্ঞানদাসেও এমনিতব মিলণেব মধ্যেও মাগুরের 
সককণ ক্রন্দন ধবনিত হইয়। উঠিয়াছে। 


সখি কি পুছমি অন্গতব মোয় । 


সোই পীরিতি অনু- রাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নতন হোয় ॥ 

জনম অবধি হুম রূপ নেহারণু,__ 
নয়ন না তিরপিত ভেল। 

সোই মধুব বোল শ্রবণ ছি শুনলু',__ 
শতিপথে পরশ ন গেল।॥ 

কত মধু-যামিশী রভসে গমায়লু ,__ 


ন বুঝলু' কৈলন কেলি। 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে বাখনু,_- 
তব হিয় জুডন ন গেলি ॥--বি্ভ!পতি 


?বন্গব কবিতা ১৯ 


কোরে রহিতে কত দূর হেন মানয়ে। 
তেঞ্রি, সদাই লয় নাম ॥-_জ্ঞানদাস 
কোরে রছিতে যো মানয়ে দূর । 
সো! অব কৈদন ভিন তিন ঝুর ॥--গোবিন্বদাস 
প্রেমাম্পদকে নিবিড় আলিঙ্গনের মধ্যে পাইয়াও এ প্রেম বিচ্ছেদের 
আশঙ্কায় ব্যাকুল। নিজেকে নিঃশেষে নিবেদন করিয়াও রাধিকা যেন 
শ্রীকুষ্ণকে সম্পূর্ণরূপে পাইলেন না, চিনিতেও পারিলেন না,--তাই এ প্রেমে 
রাধিকার অন্তরে গভীর অতৃপ্তি ও বিচ্ছেব্যথা জাগিয়া উঠিয়াছে। 
বৈষ্ণব কবিতা দেহকে আশ্রয় করিয়া গড়িয়৷ উঠিলেও বৈরাগ্য ও দুশ্চর 
তপন্তাকে বরণ করিয়া উহ! পরিপূর্ণতা লাভ করিয়াছে । রাধিকার প্রেম 
মহাযোগিনীর তপন্তা। প্রেমাম্পদকে লাভ করিবার জগ্ত তিনি ছুশ্র 
তপশ্তা করিয়াছেন। রাধিকার প্রেম মাঁজ দেহের সীমার মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
নাই-_দেহাতীতের স্পর্শ পাইবার জগ্ঠ সে প্রেম ব্যাকুল, রূপ হইতে 
রূপাতীতের পথে সে প্রেম যাত্রা করিয়াছে । 
বৈষ্ণব গীতি-কবিতায় অনেক জায়গায় দেহজ সৌন্দর্য্যের কথাই নাই। 
যেমন, 
কিছু কিছু উতপতি অঞ্কুর ভেল, 
চরণ চপল গতি লোচন লেল। 
অব লব খনে রহু আচরে হাত। 
লাঁজে সখীগণ ন। পুছয়ে বাঁত। 
শুনইতে রস-কথা থাপই চিত-- 
ধৈসে কুরঙ্গিনী শুনয়ে সঙ্গীত ॥ 
শৈশব-যৌবন উপজল বাঁদ। 
কেও না মনয়ে জয় অবসাদ ॥ 
অব ভেল যৌবন বঙ্কিম দিঠ 
উপজল, লাজ, হাশ তেল মীঠ॥ 
খনে খনে দশন ছটাছট হাস। 
খনে খনে অধর আগে করু বাস ॥ 
চঙ্কি চলয়ে খনে খনে চলু মন্দ । 
মনমথ পাঠ পহিপ অস্ুবন্ধ ॥ 


১০ বাঙ্গল। কাবা-সাহিত্যের কথা 


এখানে রাধিকার অঙ্গ-গ্রত্যঙ্গের গঠনসৌনাধের্যের কথা নাই । যৌবনস্পর্শে 
প্রীরাধিকার মন যে নবীন ও চঞ্চল হইয়াছে তাহা তাহার অপাঙ্ দৃষ্টিতে, 
চরণের গতিতে আর সলজ্জ ভাবে ও হান্তে প্রকাশ পাইয়াছে। এখানে 
শ্রীরাধিকা যেন ইংরেজ কবি কীটসের 51001 06 016 00%11 2 
3101116 2110 510610119 19006 ! এই রাধিকার “সৃগ্যবিকচ হৃদয় সহসা 
আপনার মৌরভ আপনি অন্ুতব করিতেছে । আপনার সম্বন্ধে আপনি 
সবেমাত্র সচেতন হইয়া উঠিতেছে। তাই লজ্জায় ভয়ে আনন্দে সংশয়ে 
আপনাকে প্রকাশ করিবে কি গোঁপন করিবে তাহা ভাবিয়৷ পাইতেছে না।” 
- রবীন্দ্রনাথ। 
বৈষ্ণব কবিতায় অনেক ক্ষেত্রেই বাঁধিকার অন্তর্জগত্ের সৌনারধ্য বিশ্লেষিত 
হইয়াছে । কাব্যে নায়িকার রূপবর্ণন! স্বদেশের ও সকল কালের প্রচলিত 
বীতি। অন্ান্ত কাব্যে দেখা যাঁয় যে, নায়িকার রূপ--তাহার আকর্ষণী 
শক্তির কথা সাধারণভাবে বণিত হইয়াছে,_অথব! তাহার দেহের ছুই একটি 
প্রধান প্রধান অঙ্গের বর্ণনা দেওযা হইয়াছে । কিন্ত বৈধব কবির দৃষ্টি 
গিয়াছে রূপের কষুদ্রাতিক্ষুদ্র অংশের দিকে -তাহারও অন্তপালে ; বাহিক রূপের 
অন্তরালে যে সরসম্থন্দর প্রণয়বিচ্বল হ্বদয়টুকু আছে, বৈধঃৰ কবিরা তাহারও 
সৌন্য্য আমাদের সন্্খে খুলিয়া মেলিয়া ধরিয়া দেখাইয়াছেন। 
একট] উদাহরণ দিই। শ্রীকৃষ্ণ অন্ত কোন যুবতী-সন্দর্শনে গিয়াছেন 
একথা কল্পনা করিয়া অভিমানিনী রাধিকা বলিতেছেন _- 
সই কেমনে ধরিৰ হিয়া 
আমার বধুয়া আন বাঁড়ী যাঁষ 
আমারি আঙিনা দিয়া । 
সে বধু কালিয়! না চায় ফিরিষা 
এমতি করিল কে? 
আমার অন্তব যেমতি করিতে 
তেমতি হউক সে। 
যাহার লাগিয়া সব তেয়াগিমু 
লোকে অপষশ কয়। 
সেই গুণনিধি ছাড়িয়া পিরীতি 
আর জনি কার হয়॥ 


বৈষ্ণব কবিতা ২১ 


যুবতী হইয়া শ্যাম ভাঙাইয়া 
এমতি করিল কে? 
আমার পরাণ যেমতি করিছে 
তেমতি হউক সে ॥ 

এখানে দেখিতেছি অভিমাণিনী রাধিক। আর কোন অভিশাপ-বাণী 
খুজিয়া পান নাই। অন্তরের প্রচ্ছন্ন বেদন| ব্যক্ত করিয়া! তিনি শুধুমাত্র 
বলিয়াছেন- আমার পরাণ যেমতি করিছে তেমতি হউক সে। ইহার মধ্যে 
রাধিকার অন্তর্জগতের অবর্ণনীয় ক্লেশ প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । "আমার পরাণ 
যেমতি করিছে+__এই অল্প কয়টি কথায় কবি রাধিকার অন্তর্জগতের সৌন্দর্য্য 
বিশ্লেষণ করিয়া আমাদিগকে দেখাইয়াছেন। রাধিকার সমস্ত হৃদয়টুকু এই 
সামান্ত কয়টি কথায় আমরা দেখিতে পাইয়াছি-ঠাহাঁর বেদনার তীব্রতা 
উপলন্ধি করিতে পারিয়াছি। 

প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে বৈষুব কবিতার ভিতর দিয়! প্রেম যে ভাবে রূপায়িত 
হইয়াছে, একমাত্র ময়মনসিংহ গীতিকা তিন্ন আর অন্ত কোন কাব্যের ভিতর 
দিয়া তাহা তেমনভাবে ফুটিয়া উঠে নাই। পদাবলীর নায়িকা শ্রীরাধিকার 
মত প্রেমিকা বিশ্বনাহিত্যে আর নাই । শ্রীক্কষ্ণকে দশনমাত্রেই তাহার 
অন্তরে অস্থরাগের সঞ্চার হুইয়াছে। একদিন ক্ষণিক দৃষ্টিতে শ্রীরুঞ্ণকে তিনি 
দেখিয়াছেন। তাহার পর হইতে কৃষ্ণপ্রেমে তিনি তন্ময়। তাই 
প্রেমাম্পদকে দেখিবার জগ্, তাহার সহিত মিলনের জগ্য তাহার ছুর্দমনীয় 
আকাঙ্দ7__ক্ষণিক অদর্শনে অশান্ত তৃষ্গ ও অপরিতৃপ্তি। প্রগাঢ় প্রণয় অশেষ 
মিনতিতে ঝরিয়া ঝরিয়া পড়িয়াছে। নিবিড় সান্গিধ্যের মধ্যেও বিচ্ছেদের 
আশঙ্কা ও ব্যাকুলতা৷ ধনিয়া উঠিয়াছে। বৈষ্ণব কবিতার বৈশিষ্ট্যই এই । 
শ্রীরাধিকার প্রেম শত দুঃখেও ম্লান হয় নাই, বরং আরে! উজ্জল হইয় উঠিয়াছে। 
এই প্রেম কোন প্রতিদান আশা করে না, একান্ত নিবেদনেই এ প্রেমের 
চরম সার্থকতা । বেদনায় সমুজ্জল, দুঃখে মহীয়ান রাধিকার প্রেম আপন 
মহিমায় নিজেকে এক অপাধিব লোকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছে। 

বৈষ্ণব পদাবলী বাঙ্গলার শ্রেষ্ঠ গীতি-কবিতা। প্রেমের উন্মেষ, মিলন ও 
বিচ্ছেদ_ইহার মধ্য দিয়া কবিদিগের একান্ত আত্মগত অনুভূষ্তি প্রকাশ 
পাইয়াছে। ভাবের,গভীরতায়, বর্ণনার এশ্বর্ষ্য, ছন্দের বঙ্কারে বৈষ্ণব কবিতা 
যেন সৌন্দর্যের নিঝর। বৈষ্ণব কবিতাকে সমুস্্রগামী নদীর সহিত তুলনা 


২১ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


করা হয়। নদী যেমন পাধিব সৌন্দর্যের পথ বাহিয়! প্রবাহিত হইতে হইতে 
সহসা অশীমের বুকে-_ছুজ্জেয় ছুরধিগম্য সত্যের বুকে বিলীন হয়, বৈষ্ণব 
কবিতাও তদ্রপ পাধিব প্রেম-গ্গীতি শুনাইতে শুনাইতে, পরিচিত পথ দিয়া 
লইয়া গিয়া আমাদিগকে এক অপরিচিত জ্যোতির্বয় লোকে পৌছাইয়া 
দেয়। তখন টৈঞ্ণৰ কবিতায় যে সুর ধধনিত হইতে থাকে, পাঁধিব কামনা 
বাসনা তাহাকে স্পর্শ করিতে পারে ন!। আধুনিক গশীত্তিকবিতায় ও বৈষ্ঠব 
গাতিকবিতায় পার্থক্য এইখানে । আধুনিক গীতিকবিতীয় বৈচিত্র্য আছে, 
আধুনিক গীতিকবিদিগের কল্পনা সব্বাশ্রয়ী। কিন্তু বেঞ্চৰ গীতিকবিদিগের 
উপলব্ধির গভীরতা! ও কল্পনার অতলষ্পর্শিতাই বিশেষত্ব । বৈষ্ণব কবিদিগের 
এই উপলব্ধির গভীরতা বা কল্পনার অতলম্পশিত! কবিতায় ফুটাইতে না 
পারিয়া এ যুগের কৰি রবীন্দ্রনাথ আক্ষেপ করিয়া বলিয়াছিলেন-_ 
“বাশরী বাজাতে চাই 
বাশরী বাজিল কই "' 

গত্যই, ট্ব্চব কবিতায় যে নুর বাপ্িয়াছে, আধুনিক গাতিকবিতায় লে 
হুর বাজে নাই। রবীন্দ্রনাথের মত অসামাগ গ্রতিভাসম্পন্ন গাতিকৰিও 
তাহার বাশরীতে বৈষ্ণব গীতিকবিতার স্ুরটুকৃকে ধ্বনিত করিতে পারেন 
নাই। 

বৈষ্ুবৰ পদাবলীর মধ্য দ্রিরা বাঙ্গালীর গদয়ের ভাবধারা মুক্তিলাত করিয়া 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। ইছারই প্রভাবে বাঙ্গালীর চিত্ত সরসন্থুন্দর, উন্নত, 
ধর্মানুগত এবং ভাবপ্রবণ হইয়াছে । ইহারই প্রভাবে বাঙগলাদেশে শাক্ত 
কবিদিগেরও শ্ঠামাসলীতের আবির্ভাব হইয়াছে এবং অবশেষে ইহারই 
প্রভাবের সহিত ইউরোপীয়-_বিশেষ করিয়া! ইংরেজি গীতিকাব্যের প্রভাব 
সম্মিলিত হইয়া আধুনিক বাঙ্গলা কাব্য সাহিত্যকে ভারতের সকল প্রভাষার 
অপেক্ষা সমধিক সমৃদ্ধ ও প্রপিদ্ধ করিয়া তুলিয়াছে এবং বিশ্ব-সাহিত্যের 
দরবারেও বঙ্গনাহিত্যকে একটি উচ্চ আসনে স্থুপ্রতিষিত করিয়াছে । মধুহ্দন, 
হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ আধুনিক কবিগণ এই বৈষ্ণব 
কবিতার গীতমাধুর্ধ্য ও পদলালিত্যকেই লালন করিয়া নূতন ধুগের উপযোগী 
নুতনতর কাব্য হুষ্টি করিতে পারিয়াছিলেন। 


আস হসপীপসপরি পস 


বিহ্তাপতি 


বাঙ্গালী শক্ত এবং ভাবুকের নিকট চণ্তীদাস্রে পদাবলী যেমন প্রিয়, 
বিদ্ভাপত্ির পদাবলীও তাঁহাদিগের নিকট তেমনি প্রিয়। বাঙলার পর্ববত্র যেমন 
চণ্তীদাসের সুমধুর গান শোন! যায়, বিদ্ভাপতির রাধাকৃষ্ণের গানও তেমনি বাঙলা 
ও বাঙ্গালীর নিকট বিশেষ পরিচিত। কিন্ত বিদ্যাপতি বাঙ্গালী ছিলেন না। 
তিনি ছিলেন মিথিলার অধিবাসী এবং মৈথিলী ভাষায় তিনি তাহার পদাবলী 
বচন করিয়া গিয়াছেন। বিদ্ভাপতি যিথিলাবাপী হইলেও আমর! তাহাকে 
বাঙলার প্রাচীন কবিশ্রেণী হইতে অপসারিত করিতে পারিৰ না। মিথিলা- 
বানী হওয়া সত্তেও বঙ্গদেশে বিস্তাপতির যশ ন্ুপ্রাচীনকালেই ছড়াইয়! 
পড়িয়াছিল। ইহার কতকগুপি কারণ আছে। 

বিস্তাপতির সময়ে মিথিলা ব।ঙ্গলারই এক অংশ ছিল। তখনকার বাঙলা 
'দশের সীমা! এখনকাঁর বাঁজলা দেশের চেয়ে অনেক বড় ছিল। সমগ্র মিথিলা 
তখন বাঙ্গলারই অন্তভূক্তি ছিল। তখন মিখিলা ও বঙ্গদেশের মধ্যে বেশ একটা 
ঘনিষ্ঠতাও ছিল। সে যুগে বাঙ্গলা ও মিথিলার মধ্যে শিক্ষা ও সংঙ্গতিৰ আদান- 
প্রদান চলিত। বিগ্ভাপতিব সময়ে বহু বাঞ্গালী ছাত্র মিথিলায় গিয়৷ গ্যায়শান্ 
অধ্যয়ন করিয়! অ(সিতেন, আবার অনেক মেথিলী ছাত্র বাঙ্গলায় আসিয়া 
সংস্কত শাস্ত্রের অনুশীলন করিতেন । যে সকল বাঙ্গালী ছাঞ্র অধ)য়ন করিতে 
মিথিলা! যাইতেন, তাহারা দেশে ফিরিবার লময়ে বিদ্ভাপতির বহু পদ 
বাঙ্গলাদেশে আমদানী করিয়া গ্রচার করিতেন। বানলায় বিস্তাপতির মৈথিলী 
কবিতার এইরূপ প্রচারে কোনরূপ বাঁধাও ছিল না। কারণ তখন বাঙগল৷ 
এবং মৈথিলী এই ছুই ভাষ! প্রায় একরূপ ছিল, এই ছুই ভাষার অক্ষরেও 
বিশেষ সাদৃশ্য ছিল। 

এইভন্য বাঙ্গালীর! সহজেই মৈথিলী বুঝিত এবং মিথিলাবাসীরাও সহজেই 
বাঙ্গলা বুঝিত। ফলে বঙ্গের জয়দেব মিথিলায় এবং মিথিলার বিস্তাপতি 
বঙ্গে পরিচিত হইলেন। 


২৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বাঙলা চিরকাল বৈষ্ণব-ভাবাঁপন দেশ, রাধা-কৃষ্ণের কাহিনী এদেশে 
অতিশয় অন্থুরাগ ও ভক্তির সহিত পঠিত হুইয়া থাকে। তাই বিগ্ভাপতির 
মাধূর্যয-বিশিষ্ঠ এবং প্রেমগ্রবণ-হুদয়ের এঁকাস্তিকী ভক্তির দ্বারা অভিলিঞিত 
পদাবলী বাঙ্গালীর কোমল অন্তরে সহজেই একটি স্থাধী আসন লাভ 
করিয়াছিল। 

চৈতগ্ভদেব বিগ্যাপতির রাধাকৃধ্চবিষয়ক পদসযূহ এবণ করিতে অত্যন্ত 
ভালবামিতেন। মিথিলাবাসী হইয়া বাঁঙগলাদেশে বিগ্ভাপতির কবিতা 
প্রচারিত হুইয়া পড়ার ইহাও একটি অগ্ঠতম কারণ। চৈতগ্ঠদেব বাজলাদেশে 
বৈষ্ণব ধর্ম প্রচার করিলে তীহার ভক্তগোঠী তাহাকে তাহার প্রিয় পদসমূহ 
গান করিয়া শুনাইতেন। তিনি বিগ্ভাপতি, জযদেব এবং চণ্তীদাসের গীত 
শুনিতে বড ভালবাসিতেন। তাই চৈতন্তচবিতামূত শাঁমক চৈতগ্ভ-জীবনীতে 
পাই-_ 

বিদ্াপতি চণ্তীদাস এগীতগোবিন্ধ। 
এই তিন গীতে করে প্রভুর আননা ॥ 

চৈতগ্ঠদেব ভালবালিতেন বলিয়া তাহাব ভক্তগোঠীব মধ্যে ও বাঙলা? 
বৈষ্ব-সমীজে বিদ্াপতির পদাঁবলীর খুব প্রচার হইয়। পড়িয়াছিল। 

বাঙলা পদাবলীর উপর হ্থুপ্রাচীনকাল হইতেই বিছ্াপতির যথেষ্ট 
প্রভাব। বিদ্যাপতির মত পদরচন1 করিবার নিমিত্ত এক সময়ে বাঙ্গালীর মনে 
এমন অদম্য আঁকাক্ষ1 জন্মিয়ছিল যে, বিদ্যাপতির মৈথিলী ভাখার অনুকরণে 
একটি বাঙ্গলা-মৈথিলী-মিশ্রিত নৃতন ভাষার হুট্টি হুই্য়াছিল। সে ভাষার 
নাম ব্রজবুলি। গোবিন্দদাঁস প্রভৃতি বাঙ্গালী পদকতণগণ খুব সফলতার 
সহিত ব্রজবুলিতে শত শত পদরচন! করিয়া বাঙ্গালী পাঠককে বিদ্যাপতির 
কাব্যরসের প্রতি উন্মুখ কিয়া তুলিয়াছিলেন। এই সকল কারণে বিদ্যাপতি 
বাগলাদেশে অত্যপ্ত প্রিয় হইয়া উঠিয়াছিলেন। 


বিগ্কাপতি চিরদিন বাঙ্গলার আপন কবি বলিয়া পরিচিত থাকিবেন। 
বিগ্ভাপতির উপর আমাদের একটা ভালবাসার আধিপত্যও জন্মিয়া গিয়াছে । 
তাহার হৃদয় বালালী-হ্বদয়, তেমনি কোমল, তেমনিই ভাবগ্রবণ। এ সম্বন্ধে 
ভর দীনেশচন্দ্র সেন বলিয়াছেন__বিষ্ভাপতির সমাধিস্তস্ত উঠিতে বিশ্ফীতেই 
উঠিবে, মৈথিলগণই তাহাকে লইয়া গর্ব করিবেন। তবে আমাদের একটা 
ভালবাসার আধিপত্য আছে, বঙ্গদেশের বহুদিনের অঞ্, স্থুথ ও প্রেমের 
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কথার সঙ্গে তাহার পদাবলী জড়িত হইয়া পড়িয়াছে। ধীরে ধীরে আমরা 
বাললীর ধুতি-চাদর পরাইয়া মিথিলার বড় পাগড়ী খুলিয়৷ ফেলিয়া তাহাকে 
আমাদের করিয়া ফেলিয়াছি। সেইরূপেই তিনি আমাদেরই থাকিবেন। 
***এ শুধু ভালবাসার বলগ্রয়োগ। এঁতিহাসিক এ আব্বার নাও মাগ্ভ করিতে 
পারেন। 

( মিথিলার অন্তর্গত বিশ্দী নামক গ্রামে ঠাকুর” উপাধিধারী এক ব্রাঙ্গণ- 
বংশে বিগ্ভাপতির জন্ম হয়। বিষ্ভাপতি বৈষ্$ব-কবিতা রচনা করিয়াছেন। 
কিন্ত তিনি নিজে বৈষ্ব ছিলেন না। তিনি ছিলেন ম্মার্ত ব্রাঙ্গণ। তিনি 
মিথিলার রাজা শিবসিংহের সতাপত্ডিত ছিলেন। মহারাজ শিবসিংহের 
সহিত বিগ্যাপতির এমন হ্বদ্যতা জন্মিয়াছিল যে, রাজা তাহাকে তাঁহার 
জন্মভূমি বিশ্ফী গ্রামখানি দান করিয়াছিলেন 1 এই দান কেবল বন্ধুত্বের 
নিদর্শন নছে, কবির কবিত্ব ও পাগ্ডত্যের পুরস্কারও বটে। বিদ্যাপতির 
পিতার নাম গণপতি ঠাকুর। একটি পদে কবি তাঁহার আত্মপরিচয় 
প্রদানের ছলে বলিতেছেন__ 

জনমদাতা মোর গণপতি ঠাকুর 
মৈথধিলী দেশে কব বাস। 
পঞ্চ গৌঁড়াধিপ শিবসিংহ ভূপ 
কৃপা করি লেউ নিজ পাশ! 
বিসফি গ্রাম দাঁন করল মুঝে 
রহতহি রাজ-সন্নিধান। 
আমার জগ্মদাতা গণপতি ঠাকুর, মিথিলা দেশে আমার বাস। পঞ্চগৌড়েশ্বর 
রাজ। শিবসিংহ আমায় কৃপা করিয়া তাহার পার্থে স্থান দিয়াছেন-আমায় 
তিনি বিল্ফী গ্রাম দান করিয়াছেন, আমি রাজদন্লিধানে রহিয়াছি। 
বিদ্যাপতির পিতা গণপতি ঠাকুর পণ্তিত ছিলেন। তিনি 'ছুর্গাতক্তি- 
তরঙ্গিণ নামে একখানি সংস্কৃত গ্রন্থ রচনা করেন এবং শিবসিংহের পিতার 
অগ্রজ মহারাজ গণেশ্বরের সভাপগ্ডিত ছিলেন। 'ছুর্মীভক্তিতরঙগিণী? গ্রন্থে ইনি 
রাজা গণেশ্বরের প্রশংসাগীতি গাহিয়াছেন। বিদ্যাপতির অগ্যান্ত পূর্বপুরুষগণও 
পণ্ডিত ছিলেন, তাহার! বছ ক্ষত্রিয় এবং ব্রাহ্মণ রাজাদের প্রধান সহায় ও 
পরামর্শদাতাও ছিলেন। ম্ুতরাং দেখা যাইতেছে যে, বিদ্যাপতি পগ্ডিতের 
বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহারা বংশপরম্পরায় রাজপভাসদের এবং 
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সতাপগ্ডিতের পদ অধিকার করিয়া আমিতেছিলেন। বিদ্যাপতি দীর্ঘজীবী 
ছিলেন, কাজেই তিমি নিজেও অনেক রাজার অধীনে রাঞ্জসভালদ ও পণ্তিত 
ছিলেন। প্রথম কীতিসিংহ, তারপর দেবসিংহ, তারপর শিবসিংহ, তারপর 
পদ্মসিংহ, তারপর হরসিংহ, তারপর নরসিংহ দেব, তারপর ধীরসিংহ। 

যে বংশে বাগদেবী বীণাপাণির নিত্য আরাধনা হইত, পুরুষ ুত্রমে 
দেবী সরস্বতীর সাধনা হইত, সেই বংশে জন্মগ্রহণ করিয়া বিগ্ভযপতি ষে 
তাহার কবিত্ব আর পাগ্ডিত্যের যশে সমগ্র ভারতকে ছাইয়া 
ফেলিবেন ইহাতে আর বিচিত্র কি? বিগ্ভাপতির যশ সমগ্র ভারতে 
পরিব্যাপ্ত। 

বি্ভাপতির জন্মকাঁল সঠিকভাবে জানা যায় নাই, জীনিবার উপায়ও নাই। 
তবে কবি তাহার গ্রন্থাবলীর মধ্যে যে সকল রাজাদের নাম করিয়াছেন, 
তাহা হইতে এইটুকু জানা গিয়াছে যে, তিনি নিশ্চয় ১৩৫৮ হইতে ১৪৫৮ 
এই একশত বৎসরের মধ্যে বর্তমান ছিলেন। জ্ৃতরাং তাহাকে চতুর্দশ 
শতকের বা শঞ্চশ শতকের কৰি বলিয়া ধরিয়া! পওয়া যাইতে পারে। হইনি 
বাঙলার আদি কবি চণ্ীদাসের সমসাময়িক। প্রবাদ আছে যে, গঙ্গাতীরে 
এই ছুই কবির মিলন হুইয়াছিল। 

বিদ্যাপতি পংস্কতে অগাধ পণ্ডিত ছিলেন। তাহার কবিত৷ সংস্কত কবি- 
গণের দ্বারা প্রভাবিত। সংস্কৃত কাব্যের তাব, অলঙ্কার, খতুবর্ণনারীতি প্রন্থৃতি 
বি্ভাপতি তাহার স্বকীয় বিশিষ্ট প্রকাশভঙ্গী ও বর্ণনাতঙীর দ্বারা মণ্ডিত 
করিয়াছেন। তিনি মহারাঞ্জ শিবসিংহের আদেশে 'পুরুষপরীক্ষা* নামে একখানি 
সংস্কৃত গ্রন্থ রচনা করেন। ইহা ছাড়া বিগ্তাপতি আরও কয়েকখানি সংগত 
গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন। তিনি ইতিহাস লিখিয়াছেন-_-“কীন্তিলতা' ও 
“কীন্তিপতাকা” তীহার ইতিহাস-গ্রন্থ। এই গ্রন্থ ছুইখানিতে কবি তাহার 
আশ্রয়দাতা রাজ্জাদের-যেমন কীন্তিপিংহ, শিবসিংহ প্রভৃতির রাজ্যকাল 
বর্ণনা! করিয়াছেন। গ্রন্থ ছুইখানি গানের আকাঁরেই রচিত। তবে ভাষা 
আগাগোড়। মৈথিলী নয়। কোথাও সংস্কৃত, কোথাও প্রাকৃত, কোথাও 
অপত্রংশ, কোথাও মৈথিলী--এই বিভিন্ন ভাষার সংমিশ্রণে তাহার 'কীন্তিলতা” 
এবং “কীন্তিপতাকা” গ্রস্থ ছুইথানি রচিত। তাহার সংস্কত গ্রন্থগুলি যেমন 
নিখুত, তাহার ইতিহাস-গ্র্থছ দুইখানিও তেমনি অনিন্য। কবি ইতিহাস 
রচন! করিয়াছেন। অথচ তাহার এমন সংযম যে, কল্পনার আতিশয্যে অথবা 
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তাবের উচ্ছাসে তিনি কোথাও এতিহীসিক সত্যকে বিকৃত করিয়া ফেলেন 
নাই। ভাবের উচ্্বাসে এতিহাসিক তথ্য কোথাও চাপা পড়ে নাই। 

বি্াপতি প্রধানত: কবি। কবি হিসাবেই বাঙ্গালীর নিকট তিনি 
পরিচিত। বাঙ্গালীর নিকট তাঁহার রাধাকুষণব্ষয়ক কবিতাবলী বড প্রিয়। 
কিন্ত কবি কেবল রাধারুষ্টের কাছিনী অবলম্বন করিয়া কবিতা রচনা করেন 
নাই। তিনি শিবের বদনা করিয়াও কবিতা রচনা করিয়াছেন 


আন চান গান হরি কমলালন 
সবে পরিহরি হমে দেবা। 
ভক্ত বছল প্রভূ বান মহছেসর 


ঈ জানি কইলি তুঅ সেবা ॥ 

চর, অচ্য দেবগণ, কমলাসন ছবি এ সকলকে আমি পরিত্যাগ করিয়াছি । 
বাণ মহেশ্বর প্রভূ তক্তবৎসল--ইছ1! জানিয়া আমি তোমার সেবা করিয়াছি। 
কিন্তু বিদ্ভাপতির কোনরূপ গৌড়ামি বা সন্কীর্ণতা ছিল না। তাহার নিকট 
হরি এবং হুর ছুই দেবতাই এক। তিনি বলিয়াছেন যে, হরি এবং হর 
উভয়েরই এক শরীর, কিন্তু ছুইটি বিভিন্ন স্থানে বাসহেতু তাঁহাদের নাম 
হইয়া যাঁয় বিভিন্ন। কখনও তিনি বৈকৃষ্ঠে থাকেন, কখনও তিনি ঠৈলাসে 
থাকেন। যখন বৈকু্ঠে, তখন তিনি নারায়ণ, যখন কৈলাসে, তখন সেই 
দেবতাই শলপাণি মহেশ্বর | 

এক শরীর লেল ছুই বাস। 

খনে বৈকুণ্ঠে খণহি কৈলাস ॥ 

ভণই বিগ্ভাপতি বিপরীত বাণী। 

ও নারায়ণ ও শলপাণি | 

শিব-সঙ্গীতে বিগ্যাপতির ভক্তি প্রকাশ পাইতে পারে--তীহার শিবতক্তির 

নিদর্শনস্বরূপে তাহারই প্রতিষ্ঠিত শিবলিঙ্গ আজিও মিথিলাদেশে বর্তমান 
রহিয়াছে। কিন্ত তাহার কবিত্ব উৎসারিত হইয়াছে রাধাকৃষ্চবিষয়ক 
কবিতায়। রাধাকৃষ্ণবিষয়ক কবিতাই বিগ্ভাপতির প্রধান কীন্তিসতস্ত। এই 
শ্রেণীর কবিতা রচনায় তিনি সৌন্দর্য্যের কবি। 
/পত্তাহার কবিতা উপম] ও অলঙ্কারের এশ্বর্ষ্যে মণ্ডিত, যৌবনের আননদ-চাঞ্চল্যে 
পরিপূর্ণ। কবি কীসের নিকট যেমন “& (11118 01 1969116% 15 2 109 
097 ০৮০, বিগ্যাপতির নিকটে সুনারী রাধিকাও তন্রপ। কৰি কীটুসের 


২৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


মত বিষ্ভাপতিও লৌন্দরধ্কে বেদনা হইতে, দুঃখ হইতে পৃথক করিয়া 
দেখিয়াছেন। চণ্ীদাসের কবিতায় ম্থখের মধ্যেও ছুঃখ, মিলনের মধ্যেও 
বিচ্ছেদের আশঙ্কা । কিন্ত বিগ্ভাপতিতে যেখানে সুখ, সেখানে ছুঃখের 
লেশমাক্স নাই,_-বিচ্ছেদের আশঙ্কায় মিলনানন্দ কখনও ব্যাহত হয় নাই। 
সেইজগ্য বিগ্ভাপতির কবিতায় নবীনত1। বিগ্ভাপতিতে বসস্তের পুষ্প প্রাচ্ধ্, 
দেছজ সৌন্দর্য্যের কথাই অধিক। বিগ্ভাপতি যে বৃন্দাবপের আলেখ্য অঙ্কিত 
করিয়াছেন সেখানে - 
নব নব বিকসিত ফুল। 
নবল বসন্ত নবল মলয়ানিল; 
মাতল নব অসিকুল॥ 
নবাগত কোকিলের আগমনে এবং তাহাদের গানে এই বুন্বাৰন পরিপূর্ণ 
এবং এই পরিপূর্ণ সৌনার্ষের মধ্যে 'বিহরই নবল কিশোর। এই বুন্দাবনে 
বেদনার লেশমাত্র নাই। 
কবির মানস-দুহিতা রাধিকাও আননের হৃষ্টি। রাধা অল্পে অল্পে মুকুলিত 

হইয়া উঠিতেছেন। অকম্মাৎ্ৎ সৌন্দধ্যের বান ডাকিয়া তাহার দেছলতা 
প্লাবিত করিয়! দিয়াছে । বারবার তিনি নিজের রূপ নিজে সন্দর্শন করিয়া 
মুগ্ধা ও বিশ্মিতা হ্ইয়া যাইতেছেন। বষঃসন্ধির বণনায় বিগ্ভাপতি রাধিকার 
আনন্দোজ্ছল রসঘন মুন্তিটিকেই কুটাইয়! তুলিয়াছেন। 

খনে খন নয়ন কোন অন্ুসরই। 

খনে খন বসন-ধুলি ত ভরই | 

খনে খন দশনক ছটাছট হাঁস। 

খনে খন অধরক আগে কর বাস ॥ 

চৌওকি চলয়ে খনে, খনে চলু মন্দ | 

মনমথ-পাঠ পহিল অগ্গুবন্ধ। | 

হৃদয়জ মুকুলিত ছেরি হেরি থোর। 

খনে আীচর দেই, খনে হয় ভোর । 
ক্ষণে ক্ষণে রাধিকার নয়ন কটাক্ষ হানিবার জন্য কোণের দিকে যাইতেছে, 
ক্ষণে ক্ষণে অস্ত বসন ধুলি-লুঠিত হইয়া অঙ্গে ধুলি ভরিতেছে। ক্ষণে ক্ষণে 
দশনের হান্তচ্ছটা অধরের আগে বাস করে। কখনও তিনি চমকিয়া চলেন, 
কখনও মন্দ গতিতে চলেন। ইছা মন্মথের প্রথম পাঠ। মুকুলিত স্তনধুগল 


বিদ্যাপতি ২৯ 


তিনি অল্প অল্প দর্শন করেন, কখনও তাহা অঞ্চলে 9কেন। কখনও তাহা! 
দেখিয়। বিহ্বল! হুইয়। থাকেন। 
রাধিকার জীবনে যখন “শৈশব যৌবন দরশন তেল” তখন “প্রকট হাস 
অব গে।পত ভেল” এবং--- 
চরণ-চপল-গতি লোচন পাৰ। 
লেচনক ধৈরজ পদতলে যাৰ । 
আনন ও সৌন্দর্য্যের পূর্ণ প্রতিমা এই রাধিকার শ্রী সন্দর্শন হুইল । 
তখন তিনি বলিতেছেন-- 
এ সখি কি পেখলু' এক অপরূপ । 
নইতে মাঁনবি সপন সরূপ ॥ 


র্চ 


রা ঙ ক 

পুন হেরইতে হমে হরল গেয়ান | 
প্রীকষ্ণও রাধিক।কে দেখিয়া যুগ্ধ। উভয়েব মিলন ঘটিল। এই মিলনে ছিল 
অপরূপ তন্মযতা ও নিবিড়তা। উভয়ের প্রেমে ছিল বিলাস, ছিল মাধুধ্য। 
কিন্ত এমনি মিলনে মধ্যে বিচ্ছেদ ঘটিল, শ্রীকৃষ্ণ মথুরায় গেলেন। মিলনের 
আশায় একদিন যে রাধিকা! সোল্লাসে বলিয়াছিলেন-- 

পিয়া যব আওব এ মঝু গেছে । 

মঙ্গল যতছু করব নিজ দেহে ॥ 

কনয়। কুস্ত করি কুচযুগ রাখি। 

দরপণ ধরব কাজর দেই আঁখি॥ 

বেদী বনাব হাম আপন অঙ্গমে। 

ঝাড়, করব তাহে চিকুর বিছানে ॥ 

আলিপনা দেওব মোতিম হাব। 

মঙ্গল-কলস করব কুচ ভার ॥ 

কদলী রোপব হাম গুরুষা নিতম্ব। 

আতর পল্লব তাহে কিন্কিণী হ্বঝম্প ॥ 

দিশি দিশি আনব কামিনী-ঠাট। 

চৌদিকে পসারব টাদক ছাট ॥ 
সেই রাধিকা কৃষ্ণবিরছে কাতরা হইয়া পড়িলেন। বিগ্ভাপতি রাধিকার 
প্রেমের তন্ময়তা এবং নিবিড়তা যত, তাহার ।বরছবাথাও তব্রপ নিবিড়। 


৩০ বাঙ্গলা কাব্য-সাভিত্যের কথ। 


বিগ্ভাপতির বিরহব্যথিতা রাধিকা দুঃখে মলিন, অভিমানে সমুজ্জল এক 
অপরূপ অশ্রুসিক্ত যুত্তি। 

বৃন্দাবনের দিকে দৃষ্টিক্ষেপ করিয়াই শিগ্চাপতির রাধিকা বুঝিতে 
পারিয়াছেন যে, শ্রীকৃষ্ণ মথুরায় গমন করিয়াছেন | 


হরি কি মথুরাপুর গেল। 

আজু গোকুল শৃন তেল ॥ 

রোদতি পিঞ্রর শুকে । 

ধেনু ধাবই মাথুর মুখে ॥ 

অব গেই যমুনা-কুলে। 

গোপ গোগী নাহি বুলে ॥ 

রাধিকার বিরহ-বিশীর্ণা দেহলতা ধুলায় নুটাইতেছে। সখীগণ সাস্বনা 

দিতেছেন যে, শ্রীকৃষ্ণ ফিরিয়া আসিবেন। কিন্ত রাধিকা কাতরশ্বরে বিলাপ 
করিয়। বলিতেছেন-প্রীকৃষ্ণ ফিরিয়া আলিয়া কি আমাকে জীবিত দেখিতে 
পাইবেন ?-- 


হেম কর কিরণে নলিনী যদি জারব 
কি করব মাধবী মাসে। 
অন্কুর তপন- তাপে যদি জারব 


কি করব বারিদ মেছে॥ 


চন্দ্রকিরণে যদি পদ্ম দ্ধ হয়, তবে বৈশাখ মাসে কি করিবে? রৌদ্রতাপে 
যদি অঞ্ুর দগ্ধ হয়, তাহা হইলে জলবর্ষা মেঘ কি করিবে? এই নব যৌবন 
বিরছে কাটাইয়া যদি ব্যর্থ করিব, তবে প্রিয়তমের সে স্নেহ কি করিবে? 

বিরছিনী রাধিকাকে সাত্বনা দিয়া সকলে বলিতেছেন- শ্রীকষ্চের 
মনোমধ্যে রাধিকার আসন। শ্রীরুষ্ণ দূরে গেলেও তাহার অগ্ঠ রাধিকার 
অধীরা হুওয়! সাজে না। কারণ প্রিয়ের মনোমধ্যে ধাহার আসন প্রতিষ্ঠিত 
হইয়! গিয়াছে, সেখানে দূরত্বের ব্যবধানে প্রেম ব্যাহত হয় না। তাহা যদি 
হইত, তবে হৃর্ধ্য কমলিনীর প্রিয়তম হইত কিরপে? কিন্তু এই বাক্যে 
রাধিকার মন প্রবোধ মানিতে চাহে না। তিনি বলেন-- 


জো! জন মন মাহ যো নহ দুর। 
কমলিনী-বন্ধু ছোয় জৈসে সর ॥ 


বিদ্যাপতি ৩১ 


এঁপন বচন কহুয় সব কোয়। 
হুমর হৃদয় পরতীত নহি ছোয় ॥ 


কারণ-- অকর পরশ-বিসলেষ জর আগি। 
হৃদয়ক মুগমেদ শোভ নাহি লাগি ॥ 
সে যদি দুরহি করতহছি বাস। 
হ1 হরি, স্ুনতহি লাগ তরাপ॥ 
যাহার স্পর্শ-বিশ্লেষধ হইলে অগ্নি জলিয়া উঠে, বক্ষের মুগমদ শোভা 
পায় না, সে যদিদূরে বাস করে, হে হরি! (এ কথা) শুনিলেই ভ্রাসের 
সঞ্চার হয়। 
শ্রীকৃষ্ণ মথুরায় যাইবার সময়ে রাধিকার কাছে প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন 
যে, তিনি আগামী কালই ফিরিয়া আগিবেন1 সরলা রাধিকা তাহা বিশ্বাস 
করিয়াছিলেন। কিন্তু 'কাল+, 'কাল" করিয়া অপেক্ষায় রাধিকার কত দিন 
কাটিয়া গেল। তবু শ্রীকৃষ্ণ ফিরেন না দেখিযা বাধিকা আক্ষেপ করিলেন__ 
কালিক অবধি কইএ পিয়া গেল। 
লিখইতে কাঁলি ভীত তরি গেল।॥ 
ভেল প্রভাত কহুত সবহি। 
কহ কহ সজনি কালি কবহি। 
কালি কালি করি তেজল আশ। 
কন্ত নিতান্ত ন মিলল পাশ ॥ 
কালিকার সীমা করিয়৷ মাধব গেল--বলিগ্না গেল কাল আসিবে। 
প্রতাহ গৃহপ্রাচীরে আমি লিখিয়া বাখি “কাল আসিবেন” কিন্ত এখন লিখিতে 
লিখিতে দেয়াল ভরিয়! গিয়াছে__অর্থাৎ বহুদিন অতীত হইয়া গিয়াছে। 
সকলেই বলিতেছে প্রভাত হইয়াছে, কিন্তু সেই “কাল কবে আসিবে বল। 
'কাল?, “কাল” করিয়া আমি আশা ত্যাগ করিয়াছি, মাধব অতিশয় নির্দয়, 
তিনি আমার পাশে আলিয়া এখনও মিলিত হইলেন না। 
দীর্ঘকাল অতিবাহিত হইয়া! গেল, তথাপি শ্রীরুষ্খ ফিরেন না দেখি 
আশাহত] রাধিকা! আক্ষেপ করিয়াছেন-_ 
সজনি, কে কহ আওব মধাই? 
বিরহ-পয়োধি পার কিয়ে পাওৰ 
মধু মনে নহি পতিয়াই ॥ 


৩২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ 


এখন তখন করি দ্রিবস গমাওল 
দিবস দিবস করি মাঁসা। 
মাস মাস করি বরস গমাওল 
ছোড়লু' জীবনক আশা ॥ 
সজনি, কে বলে মাধব আসিবে ? বিরহ-সমুদ্র কিরূপে পার হইব 1--আমার 
বিরছের কি অবসান হইবে? এ বিশ্বাস আমার হয় না। এখন তখন 
করিয়! দ্বিবস কাটাইলাম, দিবস দিবস করিয়া মাল গেল, মাস মাস করিয়া 
বৎসর অতিবাহিত হইল, এখন জীবনের আশা ত্যাগ করিলাম । 
বিরছিনী রাধিকা অভিমান তরে শ্রীক্চকে অভিশাপ দ্রিয়াছেন। কিন্তু এই 
অভিশাপে জালা নাই। আছে শুধু রাধিকার অন্তর্জগতের অবর্ণনীয় রেশ । 
তিনি বলিতেছেন-- 
সায়রে তেজব পরাণ। 
আন জনমে হোয়ব কান ॥ 
কানু হোয়ব যব রাধা । 
তব জানব বিরহক বাধা ॥ 
কুষ্ণবিরছে আমি সাগরে প্রাণ ত্যাগ করিয়া পরজন্মে কামুরূপে জন্মাইৰ। 
কানু যখন রাধা হইবেন তখন তিনি বিরহের যে কি জাল! তাহ! উপলব্ধি 
করিবেন। 
প্রেমের বিকাশ হইতে না হইতে রাধিকাকে বিরহতাপে দগ্ধ হইতে হইল 
বলিয়া তাহার দুঃখের লীম। নাই ।-- 


প্রেমক অঙ্কুর জাত আত তেল, 
নভেল যুগল পলাশা। 
প্রতিপদ-টাদ উদয় জৈসে যামিনী, 


নুখ-লব ভৈ গেল নিরাশা ॥ 
সখি ছে, অব মোহে নিঠুর মধাই,_ 
অবধি রহল বিসরাই | 
প্রেমের অন্কুর জম্মলাত করিতে না করিতে আতপ-তণ্ত হইল, তাহাতে ছুটি 
পাঁতাও গজাইতে পারিল না! প্রতিপদের টার্দের মত আমার স্থখ-কণা 
মিলাইয়া গেল! হছে সখি! মাধব আমার প্রতি নির্ঠুর। তিনি আমার 
নিকট ফিরিয়! আসিবার সময়ের অবধি ( সীম ) বিস্থৃত হইয়া রহিলেন! 


বিদ্যাপতি ৩৩ 


রাধিকা কৃষ্ণের বিচ্ছেদ ক্ষণমাত্রও সহিতে পারতেন না। কৃঞ্চের সহিত 
বিচ্ছেদের আশঙ্কায় রাধিকা তাহার বক্ষে বসন চন্দন এবং হার পরিতেন না। 
মিলনে ধাহার এমনি আগ্রহ, বিচ্ছেদের আশঙ্কা বাহার এত প্রবল--সেই 
রাধিকার প্রিয় আজ কত নদী-গিরির ব্যবধানে গিয়াছেন। এই কথা স্মরণ 
করিয়া রাধিকা মর্গীড়িতা হইয়াছেন। তিনি আক্ষেপ করিয়া বলিতেছেন-_ 


চীর চন্দন উরে হার ন দেলা। 
সো অব নদী গিরি আতর ভেলা ॥ 
রাধিকার এ দুঃখের শীমা নাই। 
এমনি দুঃখের মধ্যে রাধিকা কালযাপন করিতেছেন । তখন বর্ষা আলিল। 
আকাশ মেঘে মেঘে সমাচ্ডন্ন। বিদ্যুৎ চয়কাইতেছে, বর্ধাগমে ময়ূর 
উতলা হুইয়া নাচিতেছে- বাহিরে অবিশ্রাম বৃষ্টি। এমনি দিনে প্রিয়মিলনের 
নিমিত্ত বিবহীজনের কাতরতা বিশেষ বন্ধিত হয়। অথচ এমন দ্রিনে কৃষও 
এই । গেইজগ্/ রাধিকা খেদ করিয়া বলিতেছেন -- 
সথি হে, হমর ছুখক নাহি ওর রে। 
ঈী তর ভাদর মাহ ভাদব, 
শৃচ্চ মঙ্দির মোর ॥ 
কী ক্ষ ক 
মত্ত দাছুরী ডাকে ডাহুকী 
ফাটি যাওত ছাতিয়া ॥ 
কৃষ্ণবিরছে সমস্ত বৃন্দাবন রাধিকার নিকট শুগ্ঠ বলিয়া প্রতীয়মান। 
শন তেল মন্দির শুন ভেল নগরী । 
শুন তেল দশদিশ শুন ভেল সগরী ॥ 
বিরছিণীর আকুল ক্রন্দন শুধু বর্ধাগমেই উদ্বেল হইয়া উঠে নাই, 
বসস্তাগমেও বিরহিণীর এই ক্রন্দন অতি করুণভাবেই উৎসারিত হুইয়াছে। 
সাহছর মজর ভমর গুজর 
কোকিল পঞ্চম গাব। 


দখিন পবন বিরহ বেন 
নিঠুর কন্ত ন আব। 


৩৪ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


সহকার মঞ্জরিত হইল, ন্রমর গুপ্কন করিতেছে, কোকিল পঞ্চম 
গাহিতেছে। দক্ষিণ পবনে বিরহ বেদন বাঁডিতেছে, (কিন্ত) নিষ্ঠুর কান্ত ত 
আসিতেছেন না। 

বর্ষা বসস্ত তু রাধিকার বিরহ-বেদনা, প্রিয়মিলনের জগ্য ব্যাকুলত৷ 
শতগুণে বন্ধিত করিয়াছে । 

অতঃপর আমর! পাই বিগ্ভাপতি বিরহানস্তর মিলনের পদ। বিরহের 
পদে বিদ্যাপতির যেমন শ্রেষ্ঠতা, বিরহানন্তর মিলনের পদ-রচনায়ও তেমনি 
বিদ্যাপতি প্রথম শ্রেণীর কবি। 

বহুদিন পরে শ্রীরু্ণ ফিরিয়া আসিয়া রাধিকার সহিত পুনগিলিত 
হইয়াছেন। ইহাতে রাধিকার আর আনন্দের লীমা পরিসীমা! নাই। এখন 
তাহার সকল ছুঃখ অভিমান দূরে গিয়াছে । তিনি গোল্লাসে বলিয়াছেন__- 


আজু রজনী হম ভাগে পোহায়নু 
পেখলু পিয়া-মুখ-চন্দা। 
জীবন-যৌবন সফল করি মানলু 
দশদিশ ভেল শিরদন্না। 
আজু মঝ, গেহ গেহ করি মাননু 
আজু মঝ, দেহ তেল দেহ] । 
আজু বিহি মোহে অনুকূল হোয়ল 


টুটল সবহ' সন্দেহা ॥ 
চন্দ্রের কিরণ, বসস্তের বাতাস আর কোকিলের রব বিরহিণা রাধিকার 
অন্তরে এতদিন বড় ছুঃখ দিয়াছিল। কিন্তু আজ প্রিয়ের সঙ্গে পুনমিলনের 
দিনে তিনি বলিতেছেন -_ 
সোহি কোকিল অব লাখ ডাঁকউ 
লাখ উদয় করু চন্দনা । 
প(চবান অব লাখ বান হুউ 


মলয় পবন বহু মন্বা ॥ 
কারণ-- 
কি কহব রে সখি আছ্চুক আনন্দ ওর। 


চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর । 
বিষ্তাপতির উপমা বড় শ্বন্দর। তিনি সৌন্দর্য্যের কবি। সৌন্দর্য্য 
বর্ণনায় তিনি তাহার শ্বকীয় সৌনারধ্যবোধ এবং অলঙ্কার শাস্ত্রের জ্ঞান উভয়ই 


বিদ্যাপতি ৩৫ 


ব্যবহার করিয়াছেন। উপমাব সাহায্যে তিনি অনেক স্থলেই সৌন্দর্য্যের 
একটি পরিফার চিত্র অঙ্কিত করিয়া দিয়াছেন। বিগ্কাপতির উপমা সম্বন্ধে 
ডর দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন-“উপমার যশে ভারতবর্ষে মাক্র 
কালিদাসেরই একাধিণত্য। যদি দ্বিতীয় একজনকে কিছু ভাগ দিতে 
আপত্তি না থাকে তবে বোঁধ হয় বিষ্ভাপতির নাম কর! অলঙ্গত হইবে না” 
সত্যই উপমা-প্রয়োগের নিপুণতায় বিগ্ঠাপতি কৰি কালিদাসের উত্তরাধিকারী । 
সৌন্দর্ধ্য-বর্ণনাচ্ছলে বিগ্ভাপতি কথায় কথায় উপমা প্রয়োগ করিতেছেন। 
যেমন-- 

গোধলি পেখল বালা 

যব মন্দির বাহর ভেলা 

নখ জলধরে বিজুরী রেহা 

দৃন্দ পসাবিয়া গেলা ॥ 


গোধূলির অন্ধকারে রাধিকাঁকে দ্রেখিলাম যখন তিনি গৃহের বাহির হইলেন। 
দেখিয়া মনে হুইল, সন্ধক্যাব অন্ধকারেব গাযে গৌরী রাধার রূপ যেন নবমেখের 
গায়ে বিদ্যুৎরেখার ভম উৎপাদন করিয়া গেল। 
কবি স্বানান্তে জলসিক্ত। রাধিকার কেশগুচ্ছের বর্ণন| করিয়াছেন। সে 
সৌন্দধ্যও উপমার সাহায্যে অভিব্যক্ত হইযাছে।-_ 
আজু মঝু শুভ দিন ভেলা । 
কামিনী পেখল পিনানক বেলা ॥ 
চিকুর গলয় জলধারা । 
মেহ বরিখ জনি মোতিম হারা ॥ 
আজ আমার শুভদ্দিন, কানের সময়ে আমার রাধিকা দর্শন হইল। তাহার 
কেশ বহিয়া জলধার পড়িতেছেঃ দেখিয়া! মনে হইল মেঘ যেন মুক্তাহার বর্ষণ 
করিতেছে। 
অগ্যত্র-_ 


কেশ নিঙ্গারইত বহু জলধার]। 
চামরে গলয় জনি মোতিম হারা ॥ 
অলকহছি তীতল তহি' অতি শোভা । 
অলিকুল কমলে বেল মনোলোভা] ॥ 


৩৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


নীরে নীরঞ্জন লোচন রাঁতা। 
সিন্দুরে মণ্তিত জনি পঙ্কজ পাতা ॥ 


শৌরবর্ণ] সুন্দরীকে স্নান করিয়া যাইতে দেখিলাম । কোথা হইতে সে 
রূপ চুরি করিয়া আনিল। তাহার কেশ হইতে জলধারা বহিতেছে, চামরে যেন 
মুক্তাহার ছিন্ন হইয়া ঝরিতেছে। আর অলকাবলী জলসিক্ত হওয়াতে অতাস্ত 
শোভা হইয়াছে । যেন মধুলোনুপ কমলকে অলিকুল ঘিরিয়াছে। অর্থাৎ, 
অলকদাম জলসিক্ত হইয়া মুখের উপর আসিয়া পড়াতে বোধ হইল যেন 
কমল (মুখ) ভমরনিকরে বেষ্টিত হইয়া রহিয়াছে । জল লাগিয়া চক্ষু রক্তবর্ণ ও 
অগ্জনশূগ্ঠ যেন পদ্মপত্র পিন্দুবে মণ্ডিত হইয়াছে । রাধিকা ছুই হাত জুড়িয়া 
তাহার মুখ ঢাকিতেছেন। দেখিযা মনে হয যেন কাম চম্পকদামের 
( _অঙ্গুলি) দ্বারা শারদ চন্দ্রের (মুখ ) পুজা! করিল। 


জোড়ি ভুজ যুগ মৌডি বেল 
ততহি বয়|ন সুছনা। 
দাম চম্পকে কাম পুজপ 


ধৈছে শারদ চন্দ | 
রাধিক|র রূপ একগাছি স্ু-গ্রধিত পুষ্পমালিকার মত-- 
ধনী অলপ বয়সী বালা, 
জন্থু গাথনি পুহপ মাগা। 
শ্রীকৃষ্ণের পূর্ববরাঁগ যেমন উপমার সাহায্যে ব্যক্ত হইয়াছে, রাধিকার 
পূর্বরাঁগও উপমার দ্বার! কৰি ফুটাইয়া তূলিতেছেন । 
কি কহব হে সখি কামুক রূপ। 
কে পতিয়ায়ব সপন-সরূপ ॥ 
অভিনব জলধর ম্থন্দর দেহ । 
গীত বসন পরা সৌদামিনী রেহ ॥ 
হে সখি! কার পের কথ! কি বলিব। স্বপ্নশ্বূপ সে বূপেকে 
বিশ্বীস করিবে? জলধরের গ্ভায় শ্তামল তাহার দেহ। সেই দেছে তিনি 
গীত বসন পরিয়া আছেন। দেখিয়া মনে হইতেছে, উহা যেন মেঘের কোলে 
বিছ্যুতের রেখার মত শোভা পাইতেছে । 
বিগ্ভাপতির উপমা-প্রয়োগনৈপুণ্য বিম্ময়কর। কিন্তু অনেক স্থলে 
উপ্মার আধিক্যে সৌনার্য্যের শ্বাভাবিকত1 ঢাক] পড়িয়াছে। 


বিদ্যাপতি ৩৭ 


বিচ্াপতির পদাবলীর অগ্ঠতম বিশেষত্ব এই যে, অনেক ক্ষেত্রেই তাহার 
পদাবলীতে রাধা-কৃষ্ণকে উপলক্ষ করিয়া পাথিব প্রেমই উৎসারিত হইয়াছে। 
তাহার এমন অনেক পদ আছে যেখানে রাধা-কৃষ্চের নাম পধ্যস্ত কবি উল্লেখ 
করেন নাই। সেই সব পর্দে সর্ধদেশের ও সর্বকালের প্রেমিক-প্রেমিকা 
রূপটি রাধা-কৃষের প্রণয়-দর্পণ হইতে কবির কাব্যে প্রতিফলিত হুইয়াছে। 
এ শ্রেণীর পদাবলীতে মন্ত্যবাসী প্রেমিক-গ্রেমিকার ব্যথা-বেদনা, আশা- 
আনন্দ যেন ভাষা! পাইয়াছে। এ সকল কবিতায় একট! সার্বজনীন আবেদন 
বা 017156159] 21)1)591 আছে। 
বিগ্ভাপতির কবিতার মধ্য দিয়া একাধারে তাহার কবিত্ব ও গভীর ঈশ্বর- 
ভক্তি অভিব্যক্ত হইয়াছে । নিষ্নলেখিত পদটি তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
-০ভিনম অবধি হম রূপ নেছারলু 
নয়ন ন তিরপিত ভেল। 
সোই মধুর বোল শ্রবণ ছি শুনলু 
শ্রতিপথে পরশ নগেল॥ 
কবি বলিতেছেন, জন্ম হইতে আমি তোমার রূপ দেখিতেছি, কিন্ত আজিও 
নয়ন পরিতৃপ্ত হইল না। তোমার মধুর বোল শ্রবণে শুনিলাম, তথাপি 
শ্রবণের পরিতৃপ্তি হইল না| কৰি বণিতে চাহেন, সেই অনাদি অনন্ত 
পুকষকে নিত্যকাল দেখিয়াও তৃপ্তি হয় না| এই বিচিত্র হ্ষ্টির মধ্যে তাহার 
যে মধুর ভাষা নিয়ত ধ্বনিত হইতেছে, তাহা শ্রবণ করিয়াও আমাদের 
অবণের পবিতৃপ্ডি হয় না । এই পদটি অতীন্রিয় ভাবের গ্ভোতক। 
এই পদে যে প্রেম বণিত হইয়াছে তাহাতে একটা গভীর অতৃপ্তির ভাব 
জাগিয়া উঠিয়া! পদটিকে অতীন্দ্রিয় ভাবের গ্োোতক করিয়। তুলিয়াছে। এখানে 
প্রেমের অপীম দুঃখের যে গভীর সুর, তাহাই ধ্বনিত হইতেছে। এ প্রেম 
[111111115 [39551010-_ইছার তৃপ্তি হইতে পারে না। সেই জগ্ত পাশ্চাত্য 


কৰি 7০010106 তাহার [+0৬6০5 [11501661155 কবিতায় বলিয়াছেন-_ 
1)691, ] 51091] 11661 119৮6 (1166 91]. 


কৰি ব্রাউনিউও বলেন যে, প্রেমের মধ্যে_ 
(01115 ] 01506111 -_ 
[111110105 109551910) 9110 11) [99111 
091 1110110 1169115 1196 ৮2112. 
7520 47 £/6 0০217112012. 


৩৮ বাল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বি্ভাপতির পদ্দাবলী উহাদের অতুলনীয় আন্তরিকতা, গভীরতা ও 
মর্খস্পরণিতার জন্ত চিরকাল কাব্যরসিকগণের সমাদর পাইতে থাকিবে। 
কোনও প্রশিদ্ধ প্রতীচ্য লেখক বলিয়া গিয়াছেন__যাঁহা মানুষের হৃদয় হইতে 
বাহির হয়, তাহী সহজেই মানুষের হৃদয়ে প্রবেশ করে। সত্যই, যে কথাটি 
আমাদের আন্তরিক, উহ? কিছুতেই মর্খম্পশী না৷ হইয়া পাবে না॥ 
বিস্তাপতির পদাবলী তাঁহার অন্তরের অন্তরতম প্রদেশ হুইতে উৎসারিত 
হইয়াছে । সুতরাং সেগুলি ষে আমা'দিগের একান্ত মর্দস্পশী হইবে, তাহাতে 
আর সন্দেহের বিষয় কি আছে। 


ঢণ্ডাদাস 


'চত্তীদাস বালার আদি কবি।. তিনি বাঙ্গলার কাব্যকুঞ্জের আদি পিক। 
ইহার গানে সমস্ত বাঙ্গালী যুগ্ধ। চত্তীদাসের নাম জানেন না এমন বাঙ্গালী 
নাই বলিলেও চলে। 

,চত্ীদাসের গান তক্ত ও ভাবুক সকলের নিকটেই প্রিয় ।. চত্তীদাসের 
কবিতা অসংখ্য । যেমন তাঁহার ভাবের শৌরত, তেমনি তাহার গঠনের 
পারিপাট্য |. ভাবের গভীরতায়, ভাষার মাধুধ্যে ও ছন্দের বঙ্কারে সেগুলি 
অপূর্বব। তাই বাঙ্গালী ভক্ত, ভাবুক ও জনসাধারণ সকলেই তাহার কবিতার 
রসাস্বাদন করিয়া যুগ্ধ। .এই সকল কবিতা “পদাবলী” নামে খ্যাত। 
পদাবলীসমূহ রাধা-কৃষ্ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচিত। . 

কিন্ত যে চণ্তীদালের এত খ্যাতি, তাহার জীবন সম্বন্ধে বিশেষ কোনও তথ্য 
আজও জান] যায় নাই। তাহার যেটুকু পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহা 
তাহার কাব্য হইতে অথবা প্রচলিত কিন্বদস্তী হইতে। রাড়দেশের বীরভূম 
জেলায় নারর গ্রামে এক ব্রাঙ্গণবংশে চত্ীদাসের জন্ম হুয়। চণ্ীদাসের 
পিতামাতার নাম জাপা যায় নাই। কেবল এইটুকু জানা গিয়াছে যে, 
তাহার পিতা নান্রের “বিশালাক্ষী” বা “বাশুলীর” পূজারী ছিলেন। চত্তীদাসও 
তাহার পিতার পর বাশুলীর পুরোহিত হইয়াছিলেন। 


চণ্তীদাস ৩৯ 


'বাশুলী' বীণাপাণি বা সরস্বতীরই নামান্তর । চস্তীদাসের উপান্তা দেবী 
'বাগীশ্বরী?-বাশুলী” বা 'বিশালাক্ষী” নান,রে আজিও পূজা পাইতেছেন। 
এই মৃত্তি চতুভূর্জা। ছুই হাতে তিনি বাঁণা বাজাইতেছেন। তাহার বাকী 
দুই হস্তের এক হস্তে পুস্তক, অপর হস্তে জপমাঁলা। 

চ'ীদাস যে বাশুলী দেবীর মন্দিরে বসিয়া জগজ্ছননীর পুজা! করিতেন, 
সে মন্দির আর নাই। সেখানে একটি টিপি বর্তমাণ আছে; এই টিপির 
প্রতি পরমাথুতে চণ্তীদাসের স্মৃতি বিজড়িত। এই টিপির উত্তরে বর্তমান 
বাশুলী দেবীর মন্দির । 


চণ্ীদাস হুক গায়ক ছিলেন। শোনা যায়, চত্তীদাস নাকি লেখাপড়া 
জানিতেন না। কিন্ত একথা ঠিক নহে। তিনি সংস্কতে সুপণ্তিত ছিলেন। 
তাহার কাব্য অনুশীলন করিলেই দেখা যায় যে, তিনি একাধারে কৰি ও 
অসাধারণ পরণ্ডিত। ভাগবতে তীঁহার অসাধারণ অধিকার ছিল। তিনি 
তাহার কাব্যে বু সংস্কত পদের কোমলতা সম্পাদনপুর্বক ব্যবহার 
করিয়াছেন। তিনি বেশ ভাল করিয়াই জয়দেবের 'গীতগোবিন্ণ পাঠ 
করিয়াছিলেন। তীহার 'ভ্ীকৃষ্কীর্তঘন? নামক কাব্যে আমরা 
জয়দেবের অনেক গীতের প্রতিধ্বনি দেখিতে পাই। এই কাবো কবির 
স্বরচিত সংস্কৃত শ্লোকসমূহও অপুর্ব ও অনুপম । 

চণ্ডীদান ব্রাঙ্গণ ছিলেন_-বৈষ্ণব ছিলেন না। তবু তিনি রাধাকষেের 
কাহিনী অবলঘন করিয়া কাব্য রচনা করিয়া গিয়াছেন এবং বৈষুব সমাজে 
তাহার কাব্য বিশেষ সমাদৃত | »-ঁহার কারণ, তাহার পদাবলীতে অনুভূতির 
গাঢ়তা আছে, আর আছে গভীর ঈশ্বরতক্তি ।.এই অগ্য মহাপ্রভু €চতগ্ঠদেব 
তীহার পদাবলী শ্রবণ করিতে বড় ভালবালিতেন। 


বিষ্ভাপতি জয়দেব চণ্ীদাসের গীত। 
আস্বাদয়ে রামানন্দ স্বরূপ সহিত ॥ চৈতগ্তচরিতা মৃত, 
আদিখও॥ 


কবির জীবনকথা যেটুকু জান গিয়াছে, তাহ! বিবৃত হইয়াছে। কিন্ত 
কবির প্রকৃত পরিচয় তাহার কাব্যে। তাহার অসংখ্য খণ্ড খণ্ড পদ বা কবিতা 
পাওয়া গিয়াছে । আর পাওয়! গিয়াছে তাঁহার একখানি থণ্ডিত কাব্য। 
কাব্যখানির নাম ্্রীকুষণকীর্তন”। এই সকল উপকরণের মধ্য দিয় 


8০ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


চত্ীদাসের কবি-হৃদয় আত্মপ্রকাশ করিয়াছে-এই সকল রচনাবলীর মধ্য 
দিয়া কবির বর্ণনা-শক্তি ও অনুভূতি উপলব্ধি করিতে হয়। তাঁহার কবিতার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, সেগুলি যেমন মধুর তেমনি সরল--সেগুলিতে সহজ কথার 
মধ্য দিয়া গভীর তাৰ ব্যক্ত হইযাছে। 

পূর্বেই উক্ত হইয়াছে যে, রাধারুষ্ের কথা লইয়া তাহাদিগকে আশ্রয় 
করিয়া চণ্তীদাসের পদাবলী রূপ পাইয়াছে। রাধাকৃষ্ণের মিলন-বিরহ-_ 
তীহাদের জীবন-লীলাই চত্ভীদাল পদাবলীর উপজীব্য । 
*/ চণ্তীদাঁস ম্বভাঁবকবি।” কবির বর্ণনা সহজ সরল। তাঁহার কবিত। 
আড়ম্বরবিহীন--তাই তাহার কবিতার তাৰ আমাদের হৃদয়ের ছারে গিয়া 
পৌছায় অতি সহজেই । উপমা, অলঙ্কার প্রভৃতির বাহুল্যে তাহার কবিতার 
মাধুধ্য কখনও ম্লান হয় নাই। 

চত্তীদাসের পদাবলীতে রাধাক্জের প্রেমলীলার বর্ণনা বিশেষত্বমণ্ডিত। 
চতীদাস ছুঃখেব কবি। এইথানে বিদ্ভাপতির সহিত তাহার কল্পনা ও 
বর্ণনাতঙ্গীর পার্থক্য। বিগ্ভাপতি সুখের কবি । বিষ্াপতির রাঁধিকায় আমবা 
পাই প্রেমের চাঞ্চল্য, আনন্দের লীলা-লাস্ত। কিন্তু চণ্তীদাসের রাধিকায় 
বৈরাগ্য । বিগ্ভাপতির রাধিক1 নব-অন্রাগের উচ্ছলতা ও আবেগে সমুজ্জল। 
আনন্দের প্রতিযুন্তি তিনি। কিন্তু চণ্তীদাসের রাধিকায় স্তবতা ও গ্রগাঢ়তা, 
বেদনা] ও করুণ কোমলতা! চণ্তীদাসের রাঁধিকায় আমরা বরঃসন্ধির বর্ণনা 
পাই নাই-__দেহজ সৌন্দর্য্যের কথা সেখানে নাই সম্ভোগ চণ্ীদাস পদাবলীর 
গ্রধান জুর বা শেষ কথা নহে,_সে প্রেম অপাথিব। চ্ীদাসে মাথুরের 
সকরুণ কথাটুকু অতিশয় মর্স্পশী হইয়া বাঁজিয়াছে। (বিগ্যাপতি বসন্তের 
কবি। তাহার কাব্যে হয় বিরহ, না হয় মিলন--ইহাই পাই। বিষ্াপতির 
বিরছিণী রাধিকা কৃষ্ণ মিলনের জগ্ঠ কাতরা হইয়া পড়িয়াছেন। সেইজছ্য 
বিরহানস্তর মিলনে বি্যাপতির রাধিকার আনন্দ যেন শতধারায় উচ্ছল্িত 
হুইয়৷ বাহির হইয়াছে । কিন্ চণ্ডীদাসে মিলনের মধ্যেও বিরহের সকরুণ 
রাঁগিণী শুনিতে পাই-_সেখানে শিবিড় সান্নিধ্যের মধ্যেও বিচ্ছেদের আশঙ্কা 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। কারণ রাধিকার প্রেম [1511165 78991011 এ প্রেমের 
তৃপ্তি হইতে পারে না। তাই-- 

দুছ' কোরে ছু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
আধ তিল না দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ 


চণ্ডীদাস ৪১ 


চণ্ডীদাসের রাধিকার প্রেমে বেদনা আছে, কিন্তু অভিশাপ নাই। রাধিকার 
প্রেম মহাযোগিনীর তপন্তা-_ 


বিরতি আহারে রাগ বাস পরে 
য়েমতি যোগিনী পারা। 


চত্তীদাসের রাধিকা এই যোগিনী যুন্তিই ফুটিয়া উঠিয়াছে। কারণ কৰি 
জানেন যে, বেদনার মধ্য দিয়া, তপন্তার মধ্য দিয়! যে প্রেমের উপলব্ধি হস, 
সেই প্রেম হইতেছে “175 01591710০01 0116 11621 0102৮ 1)69৮611 
11015 1109৮” | 

চণ্তীদাসের পদাবলীতে রাঁধাকৃষ্জের প্রেমের মধ্যে একটা অতীন্ট্রিয় তাৰ 
পরিলক্ষিত হয়। পাধিব গ্রেমগীতি গাহিতে গাছিতে চণ্ীদাসের পদাবলী 
সহস] সুর চড়াইয়া একট] অতীন্দট্ি্ ভাবরাজ্যে গিয়া পৌছিয়ছে । ৮৮ 

চত্তীদাসের রাধিকা গ্রাকুষকে দেখিবামাত্রই কৃষ্ণচুপ্রমে কাঙ্গালিনী 
হইযাছেন। শ্টামের নাম শুনিয়া তাহার গ্রতি তিনি আকুষ্টা হইয়া 
বলিতেছেন-__ 


সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম। 
কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গো, 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 


অতঃপর রাধিক তাহার নিবিড় কুস্তল খুলিয়া! তাহারই মধ্যে শ্রীকঞ্চের রণ 
নিরীক্ষণ করেন। আকাশের নীলিমার প্রতি, মেঘের গ্রতি তিনি ধ্যানদৃষ্টিতে 
চাছিয়া বিভোর হইয়া! থাকেন। ময়ূর মযুরীর কণনীলিমাও তাহাকে 
শ্রীঞঞ্চের কথা মনে করাইয়া দেয়। তাই-_ 


সদাই ধেয়ানে চাঁহে মেঘ পানে 
না চলে নয়নের তারা । 
এবং__ আউলাইয়া বেণী ফুলয়ে গাথনি 
দেখয়ে খসায়া চুলি। 
হসিত বদনে চাঁহে মেঘ পানে, 
কি কহে দুহাত তুলি ॥ 
এক দিঠ করি মযুর-ময়ুরী 


কণ্ঠ করে নিরীখনে। 


৪২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এইরূপে চত্ীদাসের রাধিকায় আমরা একটা! ধ্যানলীনতা, সাধিকার 
ধঁকাস্তিকতা লক্ষ্য করিয়াছি । ইহার পর মিলন। সেই মিলনে, সেই প্রেমে 
কত বিহ্বলতা, কত অনুযোগ, কত অভিমান, কত মান! প্রগাঁড প্রণয় 
অশেষ মিনতিতে ধরিয়া ঝরিয়া পড়িয়াছে। কঞ্ঝপ্রেমের কথ! বলিতে গেলে 
হৃদয় আচ্ছন্ন হুইয়া যায, মন প্রেমে পরিপূর্ণ। তাই আশঙ্কায় তিণি 
বলিতেছেন-_ | 
গুকজন আগে দাড়াইতে নারি 
সদা ছল ছল আখি। 
পুলকে আকুল দিক নেহারিতে 
সব শ্ামময দেখি। 
রাধিকা কতবার তাহার মনকে দমন করিতে চাছেন। কিন্তু অবাধ্য 
মন) 
যত নিবারয়ে তায়, নিবার না যায়। 
আন পথে ধাই তবু কাম পথে ধায়। 
রাধিকার প্রেম চিরস্তন। শত দুঃখেও তাহা মান হয় নাই, বরং আরও 
উজ্জ্বল হুইয়া উঠিষাছে। সে প্রেম কোন প্রতিদান আশা করে না__-একাস্ত 
নিবেদনেই এ প্রেমের সার্থকতা । তাই বেদনায় সমুজ্জল, দুঃখে মহীয়ান্‌ 
রাধিকার প্রেম আপন মহিমায় নিজেকে এক অপাধিৰ লোকে গ্রতিষ্িত 
করিয়াছে । চণ্তীদাসের রাধিকার প্রেম দেহকে আশ্রয় করিয়া গড়িয়া 
উঠিলেও বৈরাগ্য ও ছুশ্চর তপস্তাকে বরণ করিয়া উহা পরিপূর্ণতা লাভ 
করিয়াছে । রাধিকার প্রেম দেহের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, দেহাতীতের স্পর্শ 
পাইবার জগ্ত এই প্রেম ব্যাকুল, তাই রূপ হইতে রূপাতীতের পথে এ প্রেম 
যান্র! করিয়াছে। 
চণ্তীদাসের অসংখ্য পদাবলী তির তাহার শ্রীরুষ্ণকীর্তভন নামক যে কাব্যখানি 
পাওয়া! গিয়াছে, তাহা! অনুশীলন করিলে দেখা যায় যে, এই কাব্যে রাধাকষ্ের 
লীল! যেভাবে বণিত হইয়াছে, তাহার সহিত পদাবলীর রাধাকুষ্চলীলার বেশ 
একটু পার্থক্য আছে। পদাবলীর রাধিকা রাজা বৃষভামুর দুছিতা। শ্রীকষ্ণ- 
কর্তনের রাধিকা বুষভামুনন্দিনী নহেন। তিনি সাগর গোয়ালার কগ্া, 
তাহার মাতার নাম পছুম! বা পদ্মা। শ্রকুষ্ণকীর্ভনের রাধিকা সাধারণ 
গোপ্বালা। সখাঁদিগের সহিত তিনি হাটে দধি দুগ্ধ বিক্রয় করিতে যান 


চণ্তীদাস ৪৩ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্নে রাধা ও চন্ত্রাবলী অভিন্না। ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাপেও তব্রপ। 
কিন্তু পদাবলীতে তাহা নছে। শ্রীককষণকীর্ভনে রাধার পুর্বরাগ নাই। শুধু 
শ্রীকৃষ্ণের পৃর্ববরাগ আছে। শ্রীনষ্ণকীর্তনের রাধিক1 প্রথমে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি 
বিরূপা। শ্রীরুষ্ণই প্রথমে রাধিকার প্রতি অন্ুরক্ত এবং দানছলে তিনি হাটে 
রাধিকার সহিত সাক্ষাৎ করিতেছেন। কিন্ত রাধা কষ্ণপ্রেম ক্রমাগতই 
প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন। চণ্ডীদাস-পদাবলীর নায়িকা রাধিকার কর্ণে 
শ্টামনাম মধুবর্ষণ করিয়াছে, কিন্তু বড়ায়ির শত চেষ্টা সেও শ্রীকৃষ্ণকীর্তুনের 
রাধিকা শ্রীকষ্ণকে পরিহার করিয়া চলিয়াছেন। পর্দাবলীর রাধিকার মত 
তিনি নিরস্তর শ্রীকৃষ্ণের চিন্তায় বিতোর থাঁকেন না। কিন্য শেষে শ্রীরাধা 
কৃষণানুরক্তা বিগতলজ্জা নারী । তখন আকৃষ্জের বংশীরবে রাধিকা! ব্যাকুলা 
হইয়া বলিতেছেন 

কে ন! বাশী বাএ বড়াঁয়ি কালিনী নঈ কুলে । 

কে না বাঁশী বাঁএ বড়াঁয়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 

আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 

বাশীর শব্দে মো আউলা ইপো রান্ধন ॥ 

কে না বাঁশী বাএ বডাঈ সে না কোন জনা । 

দাসী হজ তার পদে নিশিবো আপনা ॥ 

যে রাধিক। পুর্বে বারংবার বলিয়াছিলেন যে “কাল কাঙ্বা্জি। তোক বড় 

ডরাও”, সেই রাধিকা শেষ পর্যন্ত কৃষ্ণের সহিত মিলনলোনুপা। বংশীরব 
তাহার বিরহ জাগাইয়া দেয়-_ 


বাশীর শবদে গ্রাণ হবিআঁ! 
কাঁহ গেলা কোন দিশে। 
তা বিণি সকল অন্তর দহে 


যেন বেআপিল বিষে ॥ 
প্রচলিত চণীদাস--পদাবলীতে আছে__ 
কি লাগিয়া ডাকরে বাশী আর কিবা চাও। 
বাকি আছে প্রাণ আমার তাহ! লৈয়া যাও ॥ 
এই পদটি যেন শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনের উল্লিখিত অংশসমুছের গ্রতিধ্বনি মাত্র । 
পৃথিবীর সমস্ত গীতি-ফবিতার করুণ। ও মর্দম্পশী ব্যাকুলতায় যেন এই সকল 
পদের স্থষ্টি। প্রেমের আহ্বানে এবং প্রেমকে মহিমান্বিত করিবার জন্তই 


8৪৪ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


জগতের সকল সুর ও সৌন্ারধেের উদ্ভুব। যুরলীরব সেই প্রেমের 
আহ্বান। 

চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে কবির কল্পনাভঙ্গীতে, বর্ণনারীতিতে আরও 
অনেক বিশেষত্ব লক্ষিত হইয়া থাকে । এই কাব্যে ব্রজের রাখাল নাই, সুবল 
সখা নাই, ললিতা বিশাখা নাই। এই সকল বিশেষত্ব দচতগ্ভ-পরবস্তী যুগের 
তাবধারার নিদর্শন । এই জন্ শ্রীক্কষ্ণকীত্তন কাব্যখানিকে চৈততগ্ভপূর্ধব যুগের 
রচনা বলিয়া আমাদের প্রতীতি জন্মে। ভাগবতাদি পুরাণে এবং জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ প্রভৃতি চৈতগ্তংপুর্ববযুগের গ্রন্থাদিতে রাধার সখীগণের নামকরণ 
হয় নাই। তাগবতে, গীতগোবিনোে এবং শকুষ্ণকীর্তনে সখীগণ রাধার 
গ্রণয়নিবেদনের সহায়ক নহে। শ্রকুষ্ণকীর্তনে বডায়ি রাধিকার অন্তরে 
আীকৃষ্ণের প্রতি অস্থরাগ সঞ্চার করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, রাধার সখীগণ নছে। 

*শ্রীকৃষ্ণকীর্ভনে চণ্তীদীসের পাপ্ডতিত্য ও কবিত্বের অপূর্ধব সম্মিলন। কিন্ত 
পদাবলী'তে চণ্তীদাসের বাণী সহজ, সরল, সুন্দর |, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে চণ্তীদাসের 
উপর ভাগবত এবং জয়দেবের অসীম প্রভাব । কৰি অণেক স্থানে ভাগবতের 
কাহিনী অথবা জয়দেবের সংস্কৃত পদাবলীর অনুবাদ করিয়া তাহার কাব্যের 
সৌন্দর্যয বুদ্ধি করিয়াছেন। একষ্ণকীর্ভনের চতীদ্রাস সন্ভোগের কৰি। 
চণ্তীদাসের পদ্দাৰবলীতে সন্তোগের লেশমাত্র নাই-তাহা আমরা দেখিয়াছি । 
পদাবলীতে চত্তীদাস উপমা, অলঙ্কার পেভৃতির বাহুল্যে পৌন্দর্য্ের স্বাতাবিক 
রূপটিকে ক্ষুধ করেন নাই । কিন্ধ একুষ্ণকীর্ভনে উপমা প্রয়োগ-বাহুল্য 
লক্ষিত হয়। 

*পকষ্ণকীর্তন এবং চওীদাস নামাঙ্কিত পদাবলীর মধ্যে ভাবের ও 
অলঙ্কারের উল্লিখিতরূপ বৈষম্য দ্বারা একথা নিঃসংশয়রূপে প্রমাণিত হইয়াছে 
যে_ আীকৃষ্কীর্তন রচক্ষিতা চণ্তীদাস এবং পদাঁবলীর চত্তীদাস একই কবি 
নহেন। বাঙলা সাহিত্যে চণ্ীদাস নামে একাধিক কৰি আবিভূ্তি 
হইয়াছিলেন। একজনের আবির্ভাব হইয়াছিল প্রাকৃচৈতগ্য ধুগে। ইনি 
শ্রীকৃষ্ণবীর্তনের কবি চণ্তীদাস। ইনি অনন্ত বড়, চণ্ীদাস নামে খ্যাত। 
অপরছণ পরচৈতগ্ভযুগে আবিভূর্তি হন। ইনি দ্বিজ বা দীন চত্তীদাস এই 
ভণিতায় পদ রচনা করিয়া গিয়াছেন।* বড়, চণীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে 
চৈতণ্চপুর্বযুগের বৈষণবধর্শ প্রকট হইয়া আছে। দীন বা দ্বীজ চতীদাসে 
পরচৈতন্যঘুগের বৈষবধন্থের আভাষ সুস্পষ্ট হইয়া আছে। পদাবলীর এই 
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চণ্তীদান চৈতন্ত-প্রচাবিত বৈষুব ভাবধারায় গ্রতাবান্বিত হইয়া পদরচনা 
করেন। তাই রাধার স্থান সেখানে উচ্চে-তিনি তক্তিভাবের প্রতিযুত্তি 
প্রীচৈতগ্তদেবেরই প্রতিবিশ্ব 

শ্রীচৈতন্দেবের মধ্যে রাধাতাঁবেব পরিপূর্ণ বিকাশ হইয়াছিল। তিনি 
মেঘ দর্শন কবিয়া কৃষ্ণভ্রমে অচেতন হইতেন, তমাল তককে কৃষ্ণভরমে 
আলিঙ্গন করিতেন । বিদ্যুৎ-বিকীর্ণ আকাশ যখন প্রবল বারিবর্ষণে 
ভাঙ্গিয়া পড়িয়াছে তাহাব মধ্যে তিনি শ্রীকষ্ধের সহিত 
মিলিত হইবেন, এই আশায় বিপদসগ্কুল পথে অতিসার-যাত্রা কবিয়াছেন। 
কৃষ্ণেব নাম যিনি কবিয়াছেন, তীাহারই পায়ে তিনি আন্মনিবেদন 
করিয়াছেন। চঠৈতগ্তদেবের এই জীবন চণ্তীদাস প্রহ্থৃতি পরচৈতগ্যুগে 
আবিভূতি বৈষ্ণব কবিদ্িগাক অন্পপ্রেবণা দিখাছিল। কৃষ্ণের পতি বাধাব 
প্রগাচ প্রেম ও প্রেমের বৈচিত্য তীাহাবা মহাগ্রছুর জীবন হইতেই 
সংগ্রহ করিয়াছিপলন। স্ুতবাং বলিতে হয দ্বিজ বা দীন চণ্তীদাস 
গ্রভৃতিব পদাবলী-সাছিত্য টচতগ্ঠ জীবনেরই ইতিহাস। কিন্তু শ্রীকুষ্ণবীর্নের 
কবি বড, চত্তীদাসে চৈতগ্ঠ প্রভাবিত বৈষ্ঃব-প্রেমধর্শের গভাব আদৌ নাই। 

*বঙগসাছিত্যে চণ্তীদাস নামে একাধিক কধিব আবির্ভাব ম্বীকুত হওয়ায় 
এক জটিল সমস্তাব উদ্ভব হুইযাছে ।* বিচারে আবর্তে পড়িয়া! এই সমস্তার 
জটিলত] বাড়িয়াছে বই কমে নাই । কিন্ত শ্ীরুকীর্ভনের এবং পদাবলীর 
চগ্ীদাসের কবিত্ব রস আম্বাদন করিলে আমাদের অন্তঃকরণ সকল সমস্ত! 
বিশ্বৃত হইয়। স্বতঃই বলিষ! উঠে “আজ তুমি কৰি শুধু নহ আব কেহ'। 


(গাবিন্দদাস 


বিগ্াপতি ও চণ্তীদাসেব পরে যে সকল বৈষ্ণব পদৰর্তীব আবির্ভাব 
হইযাছিল, তাহাদের মধ্যে গোবিন্দদাসেব নাম প্রথমেই করিতে হয়। শ্রীজীব 
গোস্বামী প্রভৃতি বৈষ্ণব আচাধ্যগণ গোবিন্দদাসের পদামৃতমাধুরী আন্বাদন 
করির' পুলকিত হইতেন। ভক্তিবড্াকর প্রণেতা নরহরি চক্রবত্তাঁ একটি 
পদে লিখিয়াছেন-_ 


৪৬ বাঙ্গল৷ কাবা-সাহিত্যের কথা 


ব্রজের মধুর লীল৷ যা শুনি রবে শিলা-- 
গাইলেন কবি বি্ভাপতি। 
তাছা ছৈতে নহে ন্যুন গোবিন্দের কবিত্ব-গুণ, 


গোবিন্দ দ্বিতীয় বিদ্যাপতি ॥ 

গোবিশ্বদাস সত্যই দ্বিতীয় বিগ্তাপতি। বিগ্ভাপতির অন্থকরণকারীদিগের 
মধ্যে তিনিই অগ্রণী । তবে স্থানে স্থানে তিনি বিষ্ভাপতিকেও ছাড়াইয়া 
গিয়াছেন। তীহার পদাবলী অপূর্ব। যেমন তাহার ভাষার লালিত্য, ছন্দের 
বৈচিত্রা, পদ্দবিস্তাসের চাতু্্য তেমনিই তাহার আলঙ্কারিকতা ও তাঁব- 
প্রকাশের কৌশল। গোবিনদাস পদ রচনা করিতে যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহ! বজবুলি। তিনিই ব্রজবুলি হ্ষ্টির পথপ্রদর্শক এবং 
তাছারই হস্তে ব্রজবুপি চরম উৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল। এই ব্রজবুলি বালা 
ও মৈথিলী ভাষার সংমিশ্রণে জাত একটি কুত্রিথ ভাষা । ইছা বিগ্ভাপতির 
সমসাময়িক মৈথিলী ভাষা হইতে উদ্ভৃত এবং বাঙ্গলা ভাষার রসসম্ভারে 
পরিপুষ্ট ও পরিবদ্ধিত। প্রায় চারিশত বৎসর পূর্বে এই ব্রজবুলির উদ্ভব 
হয় এবং আধুনিক যুগ পর্যন্ত এই কৃত্রিম ভাষায় রচল] হইয়া আসিতেছে। 
বঙ্কিমচন্দ্র, রাজকৃষণ রায়, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ কবিগণ এই বজবুলি সাহিত্যের 
ইতিহাসকে টানিয়া আনিয়াছেন। 

ব্রজধুলি কৃত্রিম ভাষা হইলেও গোবিন্দদাঁস এই কৃত্রিম ভাষায় যে অপরূপ 
লালিত্য ও ধ্বনিমাধূর্য্য সম্পাদন করিয়া গিয়াছিলেন, তাহারই ফলে এই ভাষা 
রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতিকেও ব্র্গবুলিতে কাব্য রচনায় আকৃষ্ট করিয়াছিল। কৃত্রিম 
একটি ভাষায় রচন! করিতে হইলে বিশেষ চাতুর্যের প্রয়োজন । চাতুর্য্ের দ্বার! 
যে কতখানি মাধুর্যোর হৃষ্টি করা যায়, গোবিন্দদাসের পদাবলী তাহার উৎকৃষ্ট 
তম নিদর্শন। গোবিন্দদাস রজবুলি তিন্ন বাঙ্গলাতেও কয়েকটি পদ রচনা 
করিয়াছেন। 

গোবিন্দদাসের কবিগ্রতিভা বিদ্যাপতির দ্বার! প্রভাবান্বিত হইয়াছিল, 
সন্দেহ নাই। কিন্তু অনেক স্থলে রচনার লালিত, ছন্দের বঙ্কারে ও 
অন্ুপ্রাস ইত্যাদি বিবিধ অলঙ্কারের প্রয়োগে গোবিন্দদাপ বিগ্ভাপতিকেও 
অতিক্রম করিয়াছেন । 

গোবিন্দদীস সংস্কতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন। তিনি পদাবলী ব্যতীত 
সংস্কতে পঙ্গীতমাধব” নামক নাটক এবং 'কর্ণামুত নামক কাব্য রচনা 
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কবিয়া গিয়াছেন। তীহার পদাঁবলীতেও সংস্কৃত কবিদিগের প্রভাব দেখা 
যায়। ব্ছ সংস্কৃত কবিব অলঙ্কার তিনি ব্যবহার করিয়াছেন, অনেক সংস্কৃত 
কবিপ্রৌঢোক্তি তীহাব কাধব্য বহিয়াছে। ছন্দ ও পদলালিত্যের অস্ত 
গোবিনদাস জঅধদেবের কাছেও খণী। বৈষ্ঞব দর্শন ও অলঙ্কাব সম্বন্ধেও 
তাঁহার অশীম জ্ঞান ছিল। এইবপ পাণ্ডিত্য ও স্বীষ কবিত্ব শক্তির সাহায্যে 
তিনি তাহার কাব্যের বিষিকে অধিকতব ন্ুষ্ঠু করিয়! তুলিয়াছিলেন। 
গোঁবিন্দদাসের কবিত্বেব প্রধান উপভো 1] বিষয় হইতেছে অন্ুপ্রাস ঝঞ্চারের 
সাহায্যে অতুলনীয় শব্দচিত্র রচন]। 


বিষ্ভাপতির মত গোবিন্দদাস সন্ভোগের কবি-_-আনন্দের লাস্য, উল্লাস 
তাহার কবিতাঁব মধ্য দিয়া উচ্দৃসিত হইয়া বাছির হইয়াছে । গোবিন্দদাস 
অভিসারের কবি। জ্যোত্ম।ভিসার, দিবাতিলবি, গ্রীকষ্মাতিসার, তিমিরাভিসার 
প্রভৃতি অভিসারের এত বৈচিজ্র্য কাহাবও পদে লক্ষিত হয় না। তাহার 
অভ্লারের পদে শ্রীকৃষ্ণের সহিত মিলনের ভগ্ত রাধাব যে কি অদীম আকুতি, 
তাহ! প্রতিটি ছক্সে ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। প্রিয়মিলনেব গ্রস্ত তাঁহাকে কণ্টকাকীর্ণ 
পথে যাইতে হইবে, পিচ্ছিল পথে যাইতে হইবে, অন্ধকাৰ পথ অতিক্রম 
কবিতে হইবে । স্ৃতরাং গৃহেই “ছুতব পম্থ-গমন ধনী সাধষে?ঃ। কণ্টৰ 
পুঁতিয়া তাহার উপর তিনি চলা অভ্যাস করিতেছেন, পদধুগলের নূপুর- 
শর্খ গোপন কবিবার জগ্ত কাপড়ের দ্বারা তাহ! বাধিয়া নিঃশবে চলা অত্যাস 
করিতেছেন, কলসী হইতে জল ঢালিয়া পিচ্ছিল পথে গমন অভ্যাস তিনি 
করেন, রাক্সি জাগরণ করিয়া তাহাকে অভিসার করিতে হইবে, তাই রাক্জি 
জাগরণ তিনি অভ্যাস করিতেছেন। হাতের কঙ্কণ দিয়া সাপেব ওঝার 
কাছ হইতে তিনি সাপের মুখ বন্ধ কবিবার ও সপকে বশীভূত করিবার 
মন্ত্র ও উধধ লইতেছেন। গুকজনেব কথা তিনি বধিরার মত শ্রবণ করেন। 
পরিজনের নিন্ব! শুনিষ! তিনি হান্ত করেন। 


কণ্টক গাড়ি কমল সম পতল 
মঞজীব চীরহি ঝাপি। 
গাগরি বারি ঢাবি করি পিছল 


চলতহি অস্কুলি চাপি॥ 
মাধব তুয়! অভিগারক লাগি। 


১৮ বাক্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


দ্ুতর পশ্থ গমন ধনী সাধয়ে 
মন্দিরে যামিনী জাগি 
কর ফুগে নয়ন মুন্দি চলু ভাবিণী 
তিমির পয়ানক আশে। 
মণি ক্কণ-পণ ফণি-মুখ-বন্ধন 
শিখই ভূজগ গুরু পাশে ॥ 
গুরুজন বচন বধির সম মানই 
আন শুনই কহ আন। 
পরিজন বচনে মুণ্ডধি সম হাস 
গোবিন্দদাস পরমাণ ॥ 
গোবিনদাসের বাঁৎসল্যরসের কবিতা, গোঠবিহারের পদ এবং 
গৌরচন্দ্রিকার পদও অপরূপ। রূপান্বরাগ, রূপোল্ল।স, রধালগ্ত, প্রেমবিহ্বলতা।, 
মোহযাদকতা ও মিলনাকুলতাও গোবিন্বদাসের পদাবলীতে সুষ্ঠ রূপ পাইযা 
অপুর্ন ভাষায় ও ছন্দে ফুটিয়া! উঠিয়াছে। 
অলঙ্কার প্রয়োগের পারদর্শিতায় গোবিন্দদাঁপ বঙ্গসাহিত্যে অপরাজেয়। 
গোবিনাদালের অলঙ্কার বা মণুনশিল্লে এতটুকু অস্বাভাবিকতা ব1 কত্রিমতা 
নাই। স্বাভাবিকতা তাহার কবিতার অলঙ্কারকে অপরূপ মর্ধযাদায় মণ্ডিত 
করিয়াছে । শবধালঙ্কার ও অর্থাল্কার ছুইয়েতেই তাহার পদাবলী 
সমৃদ্ধ | 
ছন্দের হিল্লোল গোবিন্দদাসের পদাবলীর একটি বিশেষত্ব । হৃম্বদীর্ঘ 
উচ্চারণের মর্ধ্যাদা রক্ষা করিয়া তিনি তাহার ছন্দকে হিল্লোলিত করিয়াছেন। 
এই নিযিত্তই তিনি বজবুলিতে পদরচনা করেন। তাহার অনেক পদে 
অর্থালঙ্কার না থাকিলেও, অগ্ত কোন মাধুর্য না থাকিলেও শুধুমাত্র ছন্দ 
হিল্লোলে তাহ শ্রতিসুখকর সঙ্গীতধন্মী । যেমন-- 
নন্দনন্দন চন্দচন্দন গন্ধ-নিন্দিত অঙ্গ | 
জলদ হ্থন্দর কমু কন্ধর শিন্দি সিন্ধুর তঙগ ॥ 
প্রেম-আকুল গোপ গোকুল কুলজ কামিনী কণ্ত। 
কুম্ুম-রঞ্জন মঞ্জু বুল কু্গ মন্দির সন্ত ॥ 
গণ্ড-মগ্ডল লোল কুণগ্ডল উড়ে চুড়ে শি-খণড । 
কেলি তাণ্ডব তাল পণ্ডিত বাহু দণ্ডিত দণ্ড ॥ 


গোবিন্দদাগ ৪৯ 


কঞ্জ লোচন কলুষ-মোচন শ্রবণ রোচন তাঁষ। 
অমল কমল চরণ কিসলয় নিলয় গোবিন্দদাস ॥ 


অভিসারের নিয়োদ্ধ ত পদটিতেও শ্রীকৃষ্ণের সহিত রাধার মিলন-ব্যাকুলত। 
অপূর্ব ছন্দোহিপ্লোলে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে 


মন্দির বাহর কঠিন কপাট । 
চলইতে শঙ্কিল পঙ্কিল বাট ॥ 
তঁছি অতি দুরতর বাদল দোলু । 
বারি কি বারই নীল নিচোল ॥ 
সুন্দরি কৈছে করবি অভিসার । 
হরি রহু মানস স্ুরধুনি পার। 


গোবিন্দদাস বিস্তাপতির কাঁব্যমন্ত্রে দীক্ষিত হইয়াছিলেন। গুরুর উপযুক্ত 
শিশ্যত্ও তিনি করিয। গিয়াছেন। বিস্াপতির অসম্পূর্ণ বু পদ গোবিন্বদাস 
পূর্ণ করিয়া গুরুর মর্ধযাদ! রক্ষা করিয়াছিলেন । এ লহ্বঙ্ধে নরহরি দাস 
বলিয়াছেন-_ 


অসম্পূর্ণ পদ বহু রাখি বিগ্ভাপতি পছ' পরলোকে করিল! গমন । 

গুরুর আদেশ-ক্রমে ভ্রীগোবিন্দ ক্রমে ক্রমে সে সকল করিল 
পুরণ ॥ 

“প্রেমক অন্কুর জাত আত ভেলা--ন তেল ঘগল পলা*”-_গ্রভৃতি বিগ্তা- 
পতির বহু বিখ্যাত পদ গে'বিন্দদাপ পুরণ করেন । 


শ্রীরাধিকার চরিত্রের স্বাতন্্য গোবিন্দদাস অতিশয় দক্ষতার সহিত 
অস্কিত করিয়াছেন । গোবিন্দদাসের পদাবলীর শুধু মণ্ডন-শিল্পই অসাধারণ 
নয়। তাহার রাধিকার পরিফল্পনাও বিশেষত্ব মণ্ডিত। গোবিন্দদাঁস 
র/ধিকাঁর যে বর্ণনা দিয়াছেন, তাহাতে তাহাকে শরীরিণী বলিয়া 
মনে হয় না। কবি অনেক গে্রেই শুধুমাত্র রাধার রূপের লাবপ্য-ছ্যতিটুকুকে 
ফুটাইয়া তুণিষ়া তাহার স্থল দেছাংশটুকুকে হরণ করিয়া লইয়াছেন। রূপের 
দীপ্তি রাধিকার দেহ হুইতে বিচ্ছুরিত হইয়া! দেহাঁতীত এমন একটা কবি- 
কল্পনায় পর্যবসিত হইয়াছে, যাহা সৌন্দর্য্যের ভাবপ্রতিমা-_যাহার সহিত 
শরীরীর প্রণয় সম্ভব নহে । রাধাকে অবলম্বন করিয়া কবির মানসলোকের 
সৌন্দর্ধ্যকল্পন| এই শ্রেণীর পদে ব্যক্ত হইয়াছে । যেমন-- 

৪ 


৫৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ 


ধাহা ধাহ! নিকসয়ে তনু তনু জ্যোতি । 
তাহা তাহ। বিজুরী চমকময় হোতি ॥ 
বাছা! ধাহা অরুণ-চরণ চল চলই। 
তাহা তাহা থল-কমল-দল খলই ॥ 
বাহা ধাহ! ভঙ্গুর ভাঙ্গ বিলোল । 
তাহা তাহ] উছলই কালিন্দী-হিলোল ॥. 
বাছা ধাহা তরল বিলোচন পড়ই । 
তাহা তাহা নীল-উতপল-বন ভরই ॥ 
ধাহা যাহা হেরিয়ে মধূরিম হাস। 
তাহা তাহা কুন্দ-কুমুদ পরকাশ ॥ 
যেখানে যেখানে রাধিকার ক্ষীণ অঙ্গজ্যোতি নির্গত হয়, সেখানে 
সেখানে বিছ্যতের ছ্যতি খেলিয়া যায়। যেখানে যেখানে তাহার 
অরুণ চরণের পাদক্ষেপ পতিত হয়, সেখানে সেখানে যেন স্থলপদ্ম স্থলিত 
হয়। যেখানে তাহার ভ্রভঙ্গ চপলতা পতিত হয়, সেখানে কালিন্দীর 
হিল্লোল যেন উছলিয়া উঠে । যেখানে তাহার চঞ্চল দৃষ্টি পড়ে, সেখানে নীল 
পদ্মের বন যেন ঝলমল করিয়া উঠে। তাহার মধুর হান্তচ্ছট! বিচ্ছুরিত হইয়! 
পড়িলে মনে হয় কুন্দ ও কুমুদ ফুল যেন প্রকাশ পাইল । 
রাধিকার এ শৌন্দ্য্য বিশ্বপ্রকৃতির লৌন্দর্য্য। কবির বর্ণনাকৌশলে 
সৌন্দর্যের কল্পনাটুকু এই পদে রূপ পাইয়াছে। গোবিন্বদাসের এই পদে 
বিস্তাপতি র-- 
ধহা ধহ! পদধুগ ধরই। 
তহি তঁছি সরোরুহ ভরই ॥ 
বহা! হা ঝলকত অঙ্গ । 
তছি তছি বিজুরি-তরঙ্গ ॥ 
বছা ধা নয়ন-বিকাশ। 
তঁছি তঁছি কমল পরকাশ ॥ 
বহা। লহ হাস সঞ্চার । 
তঁছি তছি অমিয় বিথাঁর ॥ 
ধছা ধা কুটিল কটাখ। 
তহি তঁহি মদন শর লাখ ॥ 


গোবিন্দদাস ৫১ 


এই পদের তাক ও ভাষার প্রভাৰ আছে। ইংরেজ কৰি মিলটনেব 
প্যারাডাইস লষ্ট' কাব্যেও এইকপ সৌন্দর্ধ্যকল্পন৷ আছে-- 
01806 25 111 21] 1161 5061)5, 
[362,561] 11) 1161 26) 


[1) ৪৮] 25961115 01510165 2110 1056, 


চত্ীদাসের রাধিকার প্রেমে প্রগাটতা আছে, বি্ভাপতিতে আছে 
যৌবনের আনন্দোচ্ছাস ও চাঞ্চল্য, গোবিনদদাসে আছে প্রেমের তীব্রতা ও 
প্রেমের জন্ত ছুঃসহ ত্যাগন্বীকার। ছুঃসহ ত্যাগের মধ্য দিয়! গোবিন্দদাসের 
রাধিকার প্রেম সার্থক ও সম্পূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। বাছিরের প্রকৃতিতে 
দুর্ধ্যোগময়ী রাক্সি আসিল কি না “ঘন ঘন ঝন ঝন বজ্র নিপাত” হইল কি না, 
সচীভেদ্য অন্ধকার আসিল কি না, রাধিকার তাহাতে ভ্রক্ষেপ নাই। 
চণ্তীদাসেব বাধিকার মত গোবিন্দদাসপের রাধিকার প্রেম মহাযোগিনীব 
তপস্া। প্রমাস্পদকে লাভ করিবার জগ্ত রাধিকা ছুশ্চর তপন্তা ম্ুক 
করিয়াছেন। অভিসাবের যাক্জাপথ ছুর্গম ও বদ্ধুর। তাই সংশয়াকুল কৰি 
রাধিকাকে প্রশ্ন করেন_-সজনশি টৈসে করবি অভিসার?” কিন্তু শ্রীকৃষ্ণের 
বংশীধবনি বাধিকাকে এমন আকুল করিয়াছে যে, সন্থের 
বিপদসঙ্কুল অনিশ্চিতের পথ অতিক্রম করার জগ্য তিনি সাধনা 
করিয়াছেন। 
বিগ্কাপতিশ্চত্ীদাসের পদে মাঝে মাঝে মিলনের মধ্যেও বিচ্ছেদের সুরটি 
বাজিয়া উঠিয়া রাধিকাব প্রমকে অনির্বচনীয় মাধূর্য্ে মণ্ডিত করিয়া 
তুলিয়াছে__ 
দুই? কোরে ছুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া ।-_চণ্ডীদাস 
লাখ লাখ যুগ ছিয়ে হিয়ে রাখলু 
তব হিয়া জুড়ন ন গেল ।-__বিদ্ভাপতি 
গোবিন্দদাসের পদেও এইরূপ [8000066 7855101 বা প্রেমের অতৃত্তির 
স্বুরটকু বাজিয়া উঠিয়া রাধিকাকে মহীয়সী করিয়া তুলিয়াছে-_ 


কোরে রহিতে যো মানয়ে দূর । 
সো অব কৈসন ভিন ভিন ঝুর || গোবিনদাস 


গোবিন্বাসের অভিসারের পদ যেমণ অপূর্ব, তাহার বিরহের পদও 


৫২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তেমনি মাধুর্ধ্যম্ডিত। গোবিন্দদাসের অঙ্কিত বিরহিণী রাধিকা আক্ষেপ 
করিয়া বলিতেছেন-- 


মো! যদি জানিতাম পিয়] যাবে রে ছাড়িয়!। 
প্রাণে পরাণ দিয়া রাখিতাম বান্ধিয়। | 
কেন নিদারুণ বিধি মোর পিয়া নিল। 

এ ছার পরাণ কেনে অবহ' রছিল ॥ 


অঠএ- 


যাহক লাগি গুরু-গঞ্জনে মন রঞ্জলু 
ছুরঞজনে কিয়ে নাহি কেল 
যাহ লাগি কুলবধু বরত লমাপল 
লাজে তিলাঞ্জলি দেল। 


সঞ্জনি জানি কঠিন কঠিন পরাণ, 
ব্রজপুর পরিহরি যাওব সো হরি 
শুনইতে নাহি বাছিরাণ ॥ 


বৃন্দাবন পরিত্যাগ করিয়া! গ্রীকু্ণ চলিয়া যাইবেন ইহা শুনিয়াও তাহার 
কঠিন প্রাণ বাহির হইল না দেখিয়া রাধিকা এই আক্ষেপোক্তি করিতেছেন। 
বিরহিণীর এই ক্রন্দন, এই বেদনা হৃদয়কে স্পর্শ করিয়া গভীরভাবে আলোড়িত 
করিয়া তুলে। কারণ অলঙ্কারের দ্বারা এখানে রাধিকার বেদনার তীব্রতা 
এতটুকু আচ্ছন্ন হয় নাই, ঢাকা পডে নাই। প্রারুতিক গ্রতিবেশের মগ্যে 
বিরহিণীকে স্থাপনা করিয়। প্রিয়মিণনের ওগ্ঠ তাহার ব্যাকুলতাটুকুকে 
ফুটাইয়া তোল! যায়। যেমন বিগ্তাপতির-__ 


গগ ভর ভাদর মাহ ভার 
শৃগ্ভ মন্দির মোর। 
মত্ত দাদুরী ডাকে ভানুকী 
ফাটি যাওত ছাতিয়া ॥ 
কিংবা 
সাহর মজর ভ্রমর গুঞ্জর। 
কোকিল পঞ্চম গাব ॥ 


গোবিন্দদীস ৫৩ 


দখিন পবন বিরহ-বেদন। 
নিঠুর কম্ত ন আব॥ 
অথবা চত্ীদাসের-_ 
আবাঢ় মাসে নব মেঘ গরজএ। 
মদন কদনে মোর নয়ন ঝুরএ ॥ 


রং রা ৪ ক 


কেমনে বঞ্চিবো বে বরিষ। চারি মাল। 
এ ভরা যৌবন কাঁহ করিল নিরাঁস ॥ 


অগ্তাপ্র _- 
চারিদিকে তরু পুষ্প মুকুলিল 
বহে বসন্তের বাএ। 
আম্ব ভালে বসি কুপ়িলী কুহলে 


লাগে বিষ বাণ ঘাএ॥ 


বিগ্ভাপতি-চণ্তীদাসে এইরূপ বর্ষা ও বসন্তের আগমনে রাধিকার বিরহ- 
জালা বাড়িয়া উঠিয়া! তাহাকে প্রিয়মিলনের জন্ঠ ব্যাকুলা করিয়াছে । কিন্তু 
গোবিনদদাস তাহার বাধাযুত্তির চতুদ্দিকে কোন প্রাকৃতিক প্রতিবেশের শষ 
করেন নাই, অলঙ্কারের খশ্বর্ধ্য দ্বারা রাধিকাকে আবৃত করিয়! দেখান নাই। 
তথাপি বেদনায় আতুর, ছুঃখে ঘ্রিয়মান ষে নারী-মুভিটি গোবিনাদাপের 
তূলিকার রেখায় আকারময়ী হইয়া উঠিয়াছে, তাহা প্রত্যেক ভাবুক-হৃদয়কে 
উদ্বেলিত করিয়া তুলিবে। 

গোবিন্দদাপের গৌরচন্দ্রিকার পদও অপূর্ব। এই শ্রেণীর পদে 
অলঙ্কারের বাহুল্য নাই। গোবিন্দদাসের গৌরচন্দ্রিকার পদের বিশেষত্ব 
উহছার স্বাভাবিকতা। গৌরাঙ্গের ভাবমুত্তি গোবিন্দদাসের কবিতায় পরিস্ফুট। 
গোবিন্বদাস ভক্ত কবি ছিলেন। গৌরচন্দ্রিকায় ও প্রার্থনাসঙ্গীতে 
গোবিন্দদাসের প্রকান্তিকী তক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত তক্তির আবেগে 
বা উচ্ছ্বাসে গৌরাঙ্গের লীলা মাধুর্য ক্ষু্ হয় নাই। 

গোবিনাদাসের উপর বিগ্ভাপতির মত চত্তীদাসের কল্পনা ও বর্ণনাতঙ্গীর 
প্রতীবও ছিল। রাধার মধ্যে তিনি যেখানে তপন্থিনীর একাগ্রতা ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন, নিবিড় মিলনের, মধ্যেও যেখানে বিচ্ছেদের ন্ুরটিকে বাজিয়া 


৫৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


উঠিতে দেখিয়াছেন_ সেখানে চণ্তীদালের প্রভাব! আবার রাধার আননামূন্তি 
বিগ্তাপতির কাব্য হইতে প্রতিফলিত। চণ্তীদাস-বিগ্তাপতির কল্পনাভঙগী 
গোবিন্দদাসের প্রতিভা দ্বারা মঙ্ডিত হইয়া অপরূপ বিশিষ্টতায় রূপায়িত হইয়া 
উঠিয়াছে। বিগ্যাপতি-চতীদাসের প্রভাব থাকা সত্বেও গোবিন্দদাসের 
কল্পন| ও বর্ণনার মৌলিকতা অস্বীকার করিতে পারা যাঁয় না। 


জ্ঞানদাস 


*পরচৈতগ্তঘুগে আবিভূতি পদরচয়িতাগণের মধ্যে জ্ঞানদাস একটি 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া আছেন। তাহার পদাবলীতে রাধাকৃষ্ণের 
বৈচিত্র লীলাকাহিনী অপূর্ব ভাষায়, ছন্দে এবং কল্পনাতঙ্গীতে মণ্ডিত 
হইয়া উৎসারিত হুইয়াছে। চেতন্ত-পরবর্তী যুগের পদাবলী শ্রীচৈতগ্ঠ- 
দেবের প্রেমলীলার আবেগ ও অনুপ্রেরণায় অনুপ্রাণিত হুইয়/ছিল। 
জ্ঞানপাসের পদাবলীতেও মহাপ্রভুর জীবনদর্পণ হইতে রাধাঙাব 
প্রতিফলিত হইয়া যেন একটি প্রত্যক্ষ রূপ গ্রহণ করিয়াছে ।--ুবির 
পদাবলীতে রাধাকফ্চের প্রেমলীলা কল্পনাপর্বন্ব নহে, তাহা বাস্তৰ 
বলিয়া প্রতীয়মান হছয়। তাহার রাধিকা 

সথী কাধে হাত দিয়া অঙ্গ হেলাইয়া। 
বৃুন্দাবনে প্রবেশিল শ্যাম জয় দিয়া | 
যেন কৃষ্ণপ্রেষে বিহ্বল শ্রীচৈতগ্তদেবেরই প্রতিমূর্তি । 

গোবিন্বদবাসের পদাবলীতে যেমন বিগ্ভাপতি ও চণ্তীদাস এই উভয় 
টা প্রভাব লক্ষিত হয়, তেমনি জ্ঞানদাসেও বিষ্ভাপতি এবং চত্তীদ!স-- উভয় 
কবির প্রভাবই বর্তমান। তবে চণ্তীদাস অপেক্ষা বিষ্ভাপতির প্রভাবই 
গোবিন্দদালে অধিক। জ্ঞান্দাসে বিগ্যাপতি অপেক্ষা চতীদাসের প্রভাব 
অধিক । 

/ বর্ণনার প্রাপ্রলতায় এবং অলঙ্কারের স্বাভাবিকতায় চত্তীদাসের পদাবলী 
অপরূপ। জ্ঞানদাসের কবিতার তাহাই প্রধান আকর্ষণ। চণ্তীদাসের মত 
জ্ঞানদাসে প্রাণের সহজ সরল অনুভূতি স্বাভাবিক অলঙ্কারে মণ্তিত হইয়া 


জ্ঞানদাস ৫৫ 


প্রকাশ পাইয়াছে। কোনরূপ কৃত্রিমতাঁয় তাহা ক্ষুগ্ন হয় নাই। অলম্কার- 
বাহুল্য পরিত্যাগ করিয়া, ভাষার কৃত্রিম উচ্ছাস বর্জন করিয়া জ্ঞানদাস রাখার 
চিত্তের আকুলতাকে মর্মস্পর্শা করিয়া! প্রকাঁশ করিয়াছেন। 

পূর্বরাগ, আক্ষেপান্থরাগ ও নিবেদনের পদরচনায় জ্ঞান্দাসের অপরূপ 
নিপুণতার অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে। বিরহের পদরচনাতেও জ্ঞান্দাল কৃতিত্বের 
পরিচয় দিয়াছেন। 

তাহারপ্পূর্ববরাগের পদে এমন একটা উদ্বেগ, এমন একটা আকুলতা 
ধুটিয়া উঠিয়াছে যাহা অলঙ্কারের বিপুল বর্ণচ্ছটা ভিননও এক রসঘন রূপ 
পরিগ্রহ করিয়াছে । যথা-_ 


4₹রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে যন ভোর। 

প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর । 

হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে 

পরাণ পিরিতি লাগি থির নাহি বাদ্ধে ॥ 

দেখিতে যে হুখ উঠে কি বলিব তা। 

দরশ পরশ লাগি আউলাইছে গা ॥ 
রাধিকার অন্তরে গ্রণয়-সঞ্ধারের সঙ্গে সঙ্গে যে মর্দস্পশী বেদনা গুমরিয়া 
গুমরিয়া উঠিতেছে তাহা উল্লিখিত পদে ভাষা পাইয়া গাধিকার মূর্তিটিকে 
যেন সজীব করিয়া তুলিয়াছে, তাহার প্রিয়মিলনের লিবিড়তা ও আকুলতা 
এখানে যেন মূর্তিমতী হইয়৷ উঠিয়াছে। 

আলো মুর্রি কেন গেলু কালিন্দীর কুলে। 

চিত মোর হরিয়া নিল কালিয়। নাগর ছলে ॥ 

রূপের পাথারে আখি ডুৰি সে রহিল। 

যৌবনের বনে মন হারাইয় গেল ॥ 
এখানেও পূর্বরাগের অস্তগণ বেদনা রাধিকার অন্তরে জাগিয়া উঠিয়া 
তাহাকে বেদনায় সমুজ্জল এক অপরূপ নারীমুর্তিতে পর্য্যবসিত 
করিয়াছে । 

জ্ঞান্দাসের আক্ষেপাস্গুরাগের পদাবলীতেও এইরূপ একটা বেদনার দুর 

বন্কৃত হইয়া ্াহার পদাবলীকে এক অপূর্ব বিশিষ্টতায় মণ্ডিত 
করিয়াছে। 


৫৬ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


শিশুকাল হেতে বন্ধুর সহিতে 
পরাণে পরাণে নেহা। 
না জানি কি লাগি কে বিছি গঢল 


ভিন ভিন করি দেই] ॥ 


জ্ঞানদাসের নিবেদনের পদেও আত্মসমর্পণের জগ্ত যে এঁকাপ্তিকত। প্রকাশ 
পাইয়াছে তাহাও অপূর্ব । শ্রারুষ্চের অনুরাগে নিমগ্ন হইয়া রাধিকা 
বলিতেছেণ-- 


তুয়া অনুরাগে হাম পরি নীল শাডী। 
তুয়! অন্থুরগে হাম পীতান্বর ধরী॥ 


সং ০ রা 


তুয়া অনুরাগে হাম তুয়াময় দেখি ॥ 
কারণ-_'এ বুক চিরিয়া যেখানে পরাণ” শ্রীকৃষ্ষকে সেখানে রাধিকা প্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন। 


/জ্ঞান্দাস সহজ ভাষায় সরলভাবে রাধিকার অন্তর্জগতের সৌন্দর্য 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন। জ্ঞানদাসের পদাবলীতে রাধিকার দেহজ্ সৌন্বর্য্য 
অপেক্ষা তাহার অন্তর্জগতের সৌন্দর্্ই বেশী প্রকট হুইয়। আছে। কাব্যে 
নায়িকার রূপ-বর্ণন স্বদেশের ও সর্বকালের প্রচলিত রীতি ।৮সকল দেশের 
কাব্য-মাহিত্যে দেখা যায় যে, নায়িকার রূপ--তাঁহার আকর্ষণী-শক্তির কথা 
সাধারণতাবে বণিত হইয়াছে, অথবা তাহার দেহের ছুই একটি প্রধান অঙ্গের 
বর্ণনা করা হইয়াছে। কিন্তু বেঞ্ব কবির দৃষ্টি গিয়াছে প্পের ক্ষুপ্রাতিক্ষুদ্র 
অংশের দিকে-_তাহারও অন্তরালে বাহিকরূপের অস্তরালে যে প্রেমবিহ্বল হৃদয় 
আছে, বৈষ্ণব কবিগণ তাহার সৌন্ব্যও উদ্ঘারটিত করিয়া আমাদিগের সম্মুখে 
ধারণ করিয়াছেন। বৈষ্ণব পদকর্তাদিগে মধ্যে জ্ঞান্দাল রাধিকার দেছজ 
রূপের বর্ণনায় ব্যাপৃত না হইয়া অন্তর্জগতের ব্যথা-বেদনার রূপই উদ্ঘাটিত 
করিয়া দেখাইয়াছেন। 


জানদাসের বিরহবিষষক কোন কোন পদে বিগ্ভাপতির বিরহবিষয়ক 
পদের ব্যাকুলতা ফুটিয় উঠিয়া সেই সকল পদকে অনির্বচণীয় মাধুর্ষ্যে মণ্ডিত 
করিয়! তুলিয়াছে। তাহার বিরহিণী রাধিকা বলিতেছেন-_ 


জ্ঞানদাঁস ৫৭ 


মাধব কৈছন বচন তোহার । 

আজি কালি করি দিবস গোডাইতে জীবন ভেল অতি ভার ॥ 

পন্থ নেহারিতে নয়ন আধাওল দিবস লিখিতে নখ গেল। 

দিবস দিবস করি মাঁস বরিখ গেল বরিখে বরিখে কত তেল ॥ 

আওব করি করি কত পরবোধব অব জীউ ধরই ন! পার। 

জীবন-মরণ 'চেতন-অচেতন নিতি নিতি তচ্থু ভেল ভার ॥ 
বিরহিণীর এই ক্রন্দন বড় কক্ণ। এই পদটিতে রাধিকার যে আর্তি ফুটিয়াছে 
তাহ! শুধু রাধার নহে, ইহা নিখিল মানবের বেদনা । এই শ্রেণীর পদে 
একটা সার্বজনীন আবেদন ( 0:1156157] 91195] ) রহিয়াছে। 

জ্ঞান্দাল বাঙলায় ও ব্রজবুলিতে--উভষ ভাষাতেই পদ্দরচনা করিয়াছেন । 
রে এজবুলির পদে পাণ্ডিত্য ও বচনাস্পারিপাট্যের পরিচয় আছে। 
কিন্তু তাহার বাঙলা পদাবলীতে কবির প্রাণের আবেগ স্বত:ঘ্ফ্ভ ভাষায় 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । কঞ্সিমতার বা অস্বাভাবিকতার লেশ তাহাতে 
নাই। 
বিগ্ভাপতির পদাঁবলী হইতে জ্ঞানদাস ছন্দ, উপমা, বর্ণনাতঙ্গী গ্রভৃতির 

আদর্শ গ্রহণ করিয়াছেন। জ্ঞানদাসের ব্রজবুলিতে বিষ্ভাপতির গ্রভাব। 
কিন্ত তাহার থাটি বাঙ্গলা ভাষায় রচিত পদে চত্তীদাসের কল্পনাতঙ্গী, বর্ণনা- 
রীতি, এমন কি ভাষার প্রভাব অন্নভূত হয়। চত্ীদাসের রাধিকার প্রেমে 
যে একান্তিকতা এবং আকুতি ফুটিয়াছে, জ্ঞানদাসে তাহ! প্রতিফলিত 
ইইয়াছে। চণ্তীদাসের হৃদয়াবেগের আতিশখ্য জ্ঞানদাসে লক্ষিত হয়। তবে 
জ্ঞান্দাসে শুধুমাত্র অনুকরণ বা প্রভাব নাই। তাহার পদাবলীতে স্বকীয়তা 
এবং মাধুর্য)ও যথেষ্ঈ আছে-_মৌলিক কবিকল্পনা ও বর্ণনাভঙ্গী যে জ্ঞানদাসে 
ছিল, তাহ অনস্বীকার্য্য । 

//চতীদাস দুঃখের কবি-_বিষ্ভাপতি স্থখের কৰি। জ্ঞানদাসে এ ছুইয়েরই 
মিলন দেখিতে পাওয়া যাঁয়। বিগ্ভাপতির মত তিনি সম্ভোগ-মিলনের কথাও 
গাহিয়াছেন,। আবার মাথুরের সকরুণ রবও তাহার পদাবলীতে বঙ্ক ত 
হইয়াছে। চত্তীদাসের মত মিলনের মধ্যেও বিচ্ছেদের হুর জ্ঞানদাণে 
বাছিয়াছে। জ্ঞানদাসের রাধিকা__ 

হিয়ায় হিয়ায় লাগিব লাগিয়া 
চন্দন না মাখে অঙ্গে। 


৫৮ বাল। কাঁব্য-সাহিত্যের কথা 


এবং-_- 
কোরে থাকিতে কত দুর ছেনমানয়ে 
তেঁঞ্ি সদাই লয় নাম। 

মিলনের মধ্যেও এইরূপ একটা বিচ্ছেদের সুর বাজিয়া উঠিয়া জ্ঞানদাসের 
রাধিকার অস্ুরাগের ভাবগভীরতা অনির্বচনীয় হইয়া উঠিয়াছে। 

রাঁধাপ্রেমের সুক্ষ বৈচিত্র্যের কথা অব্য জ্ঞানদাসে তেমন ফুটে নাই। 
ভাব অথবা বর্ণনার বৈচিন্ত্য গোবিস্বদাসে যেরূপ ফুটিয়! উঠিয়াছে, জ্ঞানদাসে 
তাহ! নাই। প্রেমের সুক্ষত্ব গোবিন্দদাস যেরূপে বিশ্লেষণ করিয়াছেন, 
জ্ঞানদাসে তাহাব অভাব। কিন্তু অনাড়ম্বর ভাষায় প্রেমের আকুতি ও 
আর্তিকে যে কতখানি মর্মস্পর্শী করিয়া তোলা যাইতে পারে, জ্ঞানদাসের 
পদাবলী তাহার উজ্জ্বলতম নিদর্শন । 


অনুবাদ-সাহিত্য 
কৃত্তিবাস ও বাঙ্গল। রামায়ণ 


ভাবা ও সাহিত্যের শৌন্দ্্যসাধনের জন্য মৌলিক কাব্যরচনর যেমন 
প্রয়োজন আছে, অগ্বাদ-সাহিত্যের তেমনি প্রয়োজন আছে । এই প্রয়োজন 
মিটাইবার নিমিত্ত বঙ্গ-সাহিত্যে সংস্কত রামায়ণ, মহ[ভারত ও ভাগবতের 
অনুবাদ হইয়াছিল। বাঙ্গলায় উল্লিখিত যে তিনখানি সংহত-গ্রচ্থের অনুবাদ 
হইয়াছিল, তাহার কোনটিই মূল গ্রন্থের অন্ধ অনুকরণে পর্যবসিত হয় নাই। 
অন্থবাদ করিতে গিয়া কবিগণ কোথাও “কোথাও পরিবর্তন করিয়াছেন, 
কোথাও বা অনেক নূতন কথা বলিয়াছেন। অনুবাদের মধা দিয়াও কবিগণের 
কল্পনান্মরোত ও কবিত্ব অবাধে উৎসারিত হইয়! অনুদিত কাব্যগুলিকে পল্পবিত 
ও পুম্পিত করিয়! তুলিয়াছে। 

অনুদিত কাব্যসমূহের মধ্ো রামায়ণ কাব্যখানি বাঙ্গালীর নিকট বিশেষ 
প্রিয়। আর্দি কবি বাল্ীকির কবিবীণায় ষে রামায়ণ গান সর্বপ্রথম 
উৎসারিত হইয়াছিল, বাঙগলায় কৃত্তিবাসই তাহার প্রথম অনুবাদক। 
কৃত্তিবাস বাঙলার চিরপ্রিয় কবি। কৃত্তিবাসের রামায়ণণকথা দরিদ্রের 
পর্ণকুটীর হইতে আরম্ভ করিয়া রাজ-অস্তঃপুর পর্যাস্ত সবিশেষ অন্ুরাগের সহিত 
পঠিত হইতেছে । লোকন্ৃতির কষ্টিপাথরেই কবিত্বের অগ্ভতম পরীক্ষা | 
সেই পরীক্ষায় কৰি কৃত্তিবাস উত্তীর্ণ হইয়াছেন। সুদীর্ঘ চারি শত বৎসর 
অতীত হইয়াছে, তথাপি কৃত্তিবাসের স্মৃতি সকলের অন্তরে অস্তরান রহিয়াছে। 
যুগে ষুগে বাঙলার উপর দিয়া কত ছুধ্যোগ গিয়াছে--কত বিজাতীয় 
অত্যাচারে দেশ বিধ্বস্ত হুইয়াছে। কিন্তু তাহা সত্ত্বেও কৃত্তিবাসের যশ 
এতটুকু হাসপ্রাপ্ত হয় নাই। তাহার রামায়ণ-গাথা আজিও সকলের মুখে 
মুখে শোনা যায়। ইহাতে রামায়ণকাব্যের জনপ্রিয়তা ও কবির শ্রেষ্ঠত্ 
উভয়ই প্রমাণিত হয়। তিনি কাব্যলক্ষমীর বরমাল্য লাভ করিয়াছিলেন, 
সেইগ্য তাহার রচিত চির-পবীন রামায়ণ-গাথা আজিও আমাদের আনন্দ- 
বর্ধন করিতেছে । রামায়ণী-শিক্ষার মহৌচ্চ আদর্শে তিনি বাঙ্গালীকে 
অনুপ্রাণিত করিয়াছেন। রামায়ণ হইতে আমরা রাজধর্দের, সতীত্বের। 


৬০ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ভ্রাতৃপ্রেমের এবং সত্যাপালনের উজ্জল আদর্শ লাভ করিয়াছি । উল্লিখিত 
মহ্োচ্চ আদর্শসমূহ বঙ্গের সমাজকে চিরকাল অকল্যাণের পথ হইতে 
কল্যাণের পথে চালনা করিয়াছে ও করিতেছে। এইজগ্ত বঙ্গের সারম্বত- 
কুজের মহাকবি কৃত্তিবাসের মহাবীণা চিরদিন বন্কত হইতে থাকিবে । 

কততিবালী রামায়ণ বাল্মীকি রামাঁয়ণের হুবহু অনুবাদ নহে। কৃত্তিবাস 
রামায়ণ পচন] করিতে শিয়া তাহার কল্পনাকে বালীকি-প্রদশিত পথে চালিত 
করেন নাই। কবি অনেক স্থানেই বান্মীকি-প্রদশিত পথ পরিত্যাগ করিয়া 
নুতন পথে তাহার কল্পনাকে প্রবাহিত করাইয়াছেন-_নুতন তাবে চরিব্রচিত্ণ 
ও ঘটনা-বর্ণনা করিয়াছেন। রামায়ণে কৃত্তিবাসের কল্পনা, কবিত্বশক্তি, 
নী প্রতিভা ও চরিত্র- চিত্রণশক্তি চমৎকারভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

রামের প্রতি তক্তির উদ্দ্েক করাই রামায়ণ কাব্যের প্রধান উদ্দেশ । সেই 
উদ্দেশ্টসাধনের নিমিত্ত কত্তিবাস অন্ধভাবে বান্দীকির অন্গকরণ করিয়া রাম- 
চরিক্র অস্কন করেন নাই। 

রামচন্দ্রের চরিত্র-বর্ণনায় কৃত্তিবাস অনেক নৃতন কথা বলিয়াছেন, যাহা 
বাল্সীকি বলেন নাই । বাল্সীকি-রামায়ণে রামচরিক্সের বিশেষত্বতিশি 
বীর। কঠোরতায় ও দৃঢতায় তিনি এক বিশাল পুরুন। আবার, তাহার 
চিত্ত “মৃছুনি কুন্থমাদপি”_ শিরীৰ ফুলের মত কোযল। বাল্সীকি রামায়ণে 
রামচন্্রের চিত্রে এইরূপ কোমলতা ও কঠোরতার অপূর্বব সম্মিলন ঘটিয়াছে। 
বাল্সীকি-চিত্রিত এই রাঁমচন্জে এবং কৃত্তিবাপের রামচন্দ্রে অনেক প্রভেদ। 
কৃত্তিবাস তাহার রামাঁধণে রামচন্ত্রেব যে চিত্রটি আকিয়াছেন, উহাতে 
বাঁমচন্দ্রের কেবল শ্তামস্ুনদর পল্পবের মত স্সিগ্ধকোমল ভাবটুকুই সরস-মুন্দর 
হইয়া! ফুটিয়াছে। তাহার বীরত্ব ও বৈরাগ্যের মহিমা কৃত্তিবাপী রামায়ণে 
বর্জিত হইয়াছে । বাল্পীকি রামায়ণে আছে যে, কৌশল্যা রামের বনবাস 
উপলক্ষ্যে বনগত পুত্রকে স্মরণ করিয়া বলিতেছেন--“রাম পুষ্পবৎ কোমল 
উপাধানে মস্তক রক্ষা করিয়া! নিদ্রা-স্থুখ উপভোগ করিত, এখন নিজের বজের 
মত বাহুর উপর মস্তক রাখিয়া শয়ন করিবে কিরূপে ?” রামচন্দ্রকে 
কঠোর করিয়া চিত্রিত করিবার নিমিত্ত বাল্মীকি বলিয়াছেন যে, 
গুহকের আশ্রমে রামচন্দ্র তাঁহার কঠিন পরিঘোপম বানকে 
উপাধাঁন করিয়া তৃণশয্যায় শয়ন করিয়াছিলেন। তাহার সেই 
বাহু-নিপীড়নে তথাকার তৃপগুলি শুকাইয়! গিয়াছিল। যুল রামায়ণে 


কৃন্তিবাস ও বাঙ্গলা-রামায়ণ ৬৬ 


রামচন্দ্র কুস্তমকোমল নছেন। তিনি উনষোড়শবর্ষে হরধন্থু ভঙ্গ 
করিবার সামর্থ্য রাখিতেন। সময়ে সময়ে তাহার ভয়াবহ বীরমুর্তি দেব- 
দানবের অন্তরেও ভয়ের হ্ষ্টি করিত। মারীচ তাহার তয়াবহ মুর্তি ভূলিতে 
পারে নাই। তাই সে রাবণের নিকট বলিয়াছিল--“বৃক্ষে বৃক্ষে আমি করাল 
মৃত্যুসদৃশ খন্স্পাণি রামচন্দ্রের মুর্তি দেখিতে পাইতেছি !” রামচন্্রকে বীরত্বের 
মহিমায় উজ্জ্রল করিয়া তুলিবার জগ্ঠই বাল্সীকি রামচন্দ্রকে এইরূপভাবে বর্ণনা 
করিয়াছেন। এক কথায় বলিতে গেলে বালীকির রামচন্দ্র ক্ষত্রিয় বীর-- 
শৌর্যে ও বীরত্বে তিনি অদ্বিতীয়। কিনব কৃথ্তিবাসী রামায়ণে রামচন্দরের 
বীরত্ব-মহিম1! তেমন কুটে নাই। কুটিয়াছে রামচত্ের কুহ্ম-সুকুমার মূর্তিটি । 
কৃত্তিবাসী রামায়ণে রামচন্দ্রের বীরত্ব-মহিমা খানিকটা হাস পাইয়াছে ৰটে, 
কিন্ধ কাব্যশ্রী তাহাকে অধিকার করিযা* করুণকোমল সরসন্থন্দর করিয়া 
তুলিয়াছে। কৃত্তিবাস বলিয়াছেন, রামচন্ত্রের “নবনী জিনিয়া তনু অতি 
হ্বকোমল।” তীহার বান কিশলয়ের মত কোমল। কৃত্তিবাস তাহাকে 
ধ্র্বাণ হত্তে কঠোর মৃন্তি ধারণ করিয়া বনে বনে বিচরণ করিতে 
দেখেন নাই। তিনি দেখিয়াছেন_-“ফুলধন্থু হাতে রাম বেড়ান 
কাননে 1৮ 

কি কারণে কৃত্তিবাস রামচন্দ্রের বীরত্বের মহিমা বঙ্জন করিয়া তাহাকে 
কুম্থমকোমল করিয়! গডিলেন, তাহা অনুমান করা কঠিন নহে। বাঙ্গালী নিজে 
কুন্থমকোমল | কৃত্তিবাস বুঝিয়াছিলেন যে, কুন্মকোমল বাঙ্গালীর নিকট 
রামচন্দরের ক্ষত্রিয় বীরের কঠোর মৃত্তি তেমন হৃদয়গ্রাহী হইবে না। কিন্ত 
রামচরিত্রের শিরীষ কুস্তমের মত যে কোমলতা, তাহা বাঙ্গালীকে নিশ্চয় মুগ্ধ 
করিবে। এইঅগ্ভই কৃতিবাসী রামায়ণে রাম 'বজাদপি কঠোর? নহেন। 
তিনি কোমলতার প্রতিযুত্তি। এই কোমলতার জগ্তই রামচরিআ্স আমাদের 
নিকট এত প্রিয়) কঠোরতা এবং বীরত্বের মহছিমার জন্ভ নহে। কৃত্তিবাস 
যদি রামচন্দ্রকে কেবল বীরত্বের মহিমায় মহিমান্বিত করিতেন, তাহা হইলে 
রামায়ণ আমাদের নিকট এত প্রিয় হইত কিনা সনহ। কৃত্তিবাসে অনেক 
স্থলেই নৃতনত্ব আছে। কবির স্বকপোলকলিত কল্পনায় রামায়ণের বহু অংশই 
এক অপরূপ মধুমৃত্তি ধারণ করিয়াছে । কিন্তু কৃত্তিবাসে মূলের অনুসরণও 
আছে। তিনি মুল রামায়ণকে একেবারে উপেক্ষা করিয়া রামায়ণ রচনা 
করেন নাই। 


৬২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বালসীকি রামায়ণে পিতৃভক্তি, সতানিষ্ঠা, রাম-লখাণ-ভরতের সৌত্রাত্র ও 
ত্যাগ, প্রজান্ুরপ্ন, পতিভক্তি প্রভৃতির যে উচ্চতম আদর্শ বর্তমান, তাহা 
কৃত্তিবাসী রামায়ণেও খুব সফলতার সছিত চিত্রিত হুইয়াছে। 

চরিব্রচিত্রণে ও ঘটনাবর্ণনায় কবি কৃত্তিবাস সবিশেষ নিপুণতা দেখইয়াছেন | 
কত্তিবাসী বাঁমায়ণে প্রত্যেকটি চরিত্র আপন আপন বিশেষত্বে মনোহর 
তাহার অনুবাদ সরস। এই কারণে বাঙ্গালীর নৈতিক, সামজিক ও ধর্ম- 
জীবনের উপর ইহা অপীম প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । মানুষের কল্পনায় যা 
কিছু মহৎ, যাহা কিছু দুন্গর-_ প্রেম, ভক্তি, প্রীতি ও সত্যপালন, এ সমস্তই 
কৃত্তিবাপী রামায়ণে উজ্জ্লভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

আদি কৰি বাল্ীকির রামায়ণ “করুণার অশনিঝর”। যেমন বাঙ্সীকি- 
রামায়ণের, তেমনি রুত্তিবাসী-রামায়ণের বিশেষত্ব--করুণ রলের প্রাধাগ্ । 
কৃত্তিবাদ বাল্সীকির অন্ুপরণ করিয়া তাহার কাব্যখানিকেও ককণ-রস-গ্রধান 
করিয়ছেন। কৃত্তিবাপী বামায়ণে রামচন্দজ্রের বীরত্ব-মহিমা বর্ণিত হইলেও, 
করুণ-বসই প্রধান হুইয়া সমগ্র রামায়ণখানিকে বিয়োগাস্তক-কাখ্যের মহিমা 
দান করিয়াছে । রামচন্ত্রের বনবাপ, দশরথের পুব্রশোক, রাম, লক্ষণ ও 
সীতার বনবাসের ছুঃখ, রাঁবণের শীতাহরণ, লক্গাণের শক্তিশেল, ভরতের 
সন্ন্যাসত্রত ধারণ করিয়া দীর্ঘ চতুর্দশ বৎসর রাজ্যশাসন--এ সমস্তই 
করুণ-রসের উৎ্প। এই কাঁগণে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন--'রামায়ণ করুণার 
অশ-নিঝর ) 

প্রাচীন বঙ্গসাহিতোর অধিকাংশ কবির জীবনী সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই 
জাঁনিবার উপায় নাই। কারণ কবিগণ তাহাদের জীবনী সম্বন্ধে উদাসীন 
ছিলেন। তাহারা কোন আত্মজীবনী রচন! করিতেন না। অন্ত কেহও 
কবিগণের জীবনী লিপিবদ্ধ করিয়৷ রাখিত না। কিন্তু কবিগণ সাধারণতঃ 
তাহাদের কাব্যে ভণিতা দেওয়ার ছলে, অথবা প্রসঙ্গক্রমে কিছু কিছু 
আত্মপরিচয় দিয় গিয়াছেন। কৃত্তিবাসের রামায়ণের ভণিতা হইতে কবির 
সম্বন্ধে শুধু এইটুকু জানা যায় যে, তিনি বিচক্ষণ কবি ছিলেন। তিনি বু 
স্থানেই বলিয়াছেন--“কৃত্তিবাস পণ্ডিতের কবিত্ব বিচক্ষণ |» কৃত্তিবাঁস পণ্তিতও 
ছিলেন। তিনি বলিয়াছেন-_ 

কৃত্তিবাস পণ্ডিত বিদিত সর্বলোকে । 
পুরাণ শুনিয়া গীত রচিল কৌতুকে ॥ 


কৃত্তিবাস ও বাঙ্গলা-রামায়ণ ৬ 


রাঁমায়ণের ভণিতা ভিন্ন কৃত্তিবাসের পরিচয় জানিবাঁর আর একটি উপকরণ 
পাঁওয়। গিয়াছে । ইহা! কবির আত্মবিবরপ । কবি একটি বিবরণীতে স্বীয় 
জীবনের কতকগুলি কথা বলিয়৷ রামায়ণ রচনার কারণ প্রভৃতি নির্দেশ 
করিয়াছেন। কবির এই আত্মবিবরণীটি বঙ্গগাহিত্যের ইতিহাসে অমূল্য। এই 
আত্মবিবরণী হইতে জানা যায় যে, কৃত্তিবাস মুখটি ব্রাহ্মণ । ইহাদের নিবাস 
ছিল নদীয়৷ জেলার অন্তর্গত ফুলিয়া গ্রাম । কৃত্তিবাসের প্রপিতামহের নাম 
নরপসিংহ ওবা-ওঝা নবাব-দত্ত উপাধি। ইহার পিতামছের নাম ছিল 
মুবারি ওঝ1-__ 


কৃত্তিবাস পণ্ডিত মুরারি ওঝার নাতি। 
ধার কঠে সদা কেলি করেন ভারতী ॥ 


নরসিংহ পূর্বববঙ্গে বাস করিতেন। পূর্ববঙ্গের অধীশ্বর বেদানুজ নামক 
বজার তিনি মন্ত্রী ছিলেন। কিন্তু মুললমান-বিজয়ের উপদ্রবের সময়ে নরসিংহ 
ওঝ। বাধ্য হুইয়া পূর্ববঙ্গ পরিত্যাগ করিয়া কুলিয়ায় গিষা বাস করেন। 
ফুলিয়া তখন সমৃদ্ধ স্থান। 


কত্তিবাধের জন্মকাল-_ 


আদিত্যবার পঞ্চমী পূর্ণ মাঘ-মাস। 
তথি মধ্যে জন্ম লইলাম কৃত্তিবাস ॥ 


রামায়ণে কবির এই উক্তির উপর নির্ভর করিয়া জ্যোতিষিক গণনার দ্বারা 
নির্ণাত হইয়াছে যে তাহার জন্ম ১৩২০ শকের ১৬ই মাঘ রবিবার, ইংরেলি 
১৩৯৯ সালের ১২ই জানুয়ারী তারিখ । 


দ্বাদশ বৎসর বয়সে কৃত্তিবালের বিষ্ঠারস্ত হয়-__ 
এগার নিবড়ে যখন বারতে প্রবেশ । 
হেনকালে পড়িতে গেলাম উত্তর দেশ ॥ 
বৃহস্পতিবারে উষা পোছালে শুক্রবার । 
পাঠের নিমিত গেলাম বড় গঙ্গা পার ॥ 


এবং বিবিধ শান্ত্রজ্ঞ এক পণ্ডিতের নিকট তিনি নানা শান্ত অধায়ন করেন-_ 


ব্যাস বশিষ্ঠ যেন বাল্সীকি চ্যবন। 
হেন গুরুর ঠাই আমার বিদ্যা সমাপন ॥ 


৬৪ বাঙ্গল কাব্য-সাহিত্যের কথা 


শিক্ষান্তে গুরুদেবের শুত-আশীর্বাদ লইয়া ইনি গুকগৃছ হইতে বিদায় গ্রহণ 
করেন। কৃত্তিবাসের পাঙডিত্যের যশ এই সময়ে চারিদ্রিকে ছড়াইয়া 
পড়িয়াছেল-_ 
গুরুস্থানে মেলানি লইলাম মঙ্গলবার দিবসে। 
গুরু প্রশংসিল! মোরে অশেষ-বিশেষে ॥ 
তর্দনস্তর কবি কৃত্তিবাস রাজার সভাকবি হইবার প্রত্যাশায় গোৌড়েশ্বর 
সম্ভাষণে যাত্রা করেন। এই গৌড়েশ্বর কে ছিলেন তাহা কৃত্তিবান বলেন 
নাই। তবে ইনি বোধ হয় রাজ' দমুজমর্দন গণেশ ছিলেন, এইরূপ অনুমিত 
হইয়াছে । যাহা হউক, রাজ-সন্দর্শনে যাআ করিয়া কৃত্তিবাস সে যুগের রীতি 
অনুথায়ী দ্বারীর হাত দিয়া গৌড়েশ্বরকে পাঁচটি শ্লোক প্রেরণ করিলেন-__ 
দ্বারী হস্তে শোঁক দিয়া রাজাকে জানালাম । 
রাজাজ্ঞা অপেক্ষা করি দ্বাবেতে রহিলাম ॥ 
রাজা তাহার শ্লোক পাঠ করিয়া প্রীত হইলেন এবং দ্বারীকে দিয়া তীহাকে 
রাজসতায় আহ্বান করিয়া পাঠাইলেন। তখন নয় দেেউড়ি অতিক্রম করিয়া 
কৃত্তিবাস সিংহাসনোপবিষ্ট রাজার সন্মখে উপস্থিত হুইয়া আরও সাতটি প্লোক 
পাঠ করিলেন । তখন সভায় তাহার কবিত্বের সবিশেষ প্রশংসা হইল। রাজা 
ও রাঁজসভাসদগণ মালাচন্ধনের দারা কবিকে অচ্চনা করিলেন । রাজা তাহাকে 
পটবস্ত্র পুরস্কার দিলেন 1 
খুপী হইয়া মহারাজ দিল পুষ্পমালা ॥ 
কেদার খা শিরে ঢালে চন্দনের ছড়া । 
রাজা গৌড়েশ্বর দিল পাটের পাছড়া ॥ 
এবং__ 
সন্তুষ্ট হইয়া রাজা দিলেন সন্তোক। 
রামায়ণ রচিতে করিলা অনুরোধ ॥ 
কৃন্তিবাস পর্ডিত এইরূপে গৌডেশবরের রাজসতায় অশেষর্দপ সম্মান ও 
গৌরব লাও করিয়া রামায়ণ রচনায় অনুরুদ্ধ হইয়া গৃহে প্রত্যাগমন করিলেন 
এবং রামায়ণ রচনাম্ব মনোযোগী হইলেন। 
কুত্তিবাস ভারতের অমর কাব্য রামায়ণ বাঙ্গলায় রচনা করিয়া অমর হইয়া 
রহিয়াছেন। তিনি প্রকৃত কবি ছিলেন। এসম্ন্ধে তিনি আত্মপরিচয়ে 
লিখিয়াছেন যে সরস্বতীর আশীর্বাদে তাহার অপুর্ব কবিত্বশক্তি উৎসারিত 


কৃ্তিবাস ও বাঙ্গল। বামাযণ ৬৫ 


হইয়াছিল। তবেই তিনি বামায়ণ বচনায় সাফলা লাভ করিতে 
পারিষাছিলেন-- 
সরশ্বতী মধিষ্ঠান আমার শরীবে। 
নানা ছন্দ নান! ভাষা আপন! হতে ক্ষ,রে ॥ 
পঞ্চদেব অধিষঠান আমার শরীরে । 
সবস্বতীশ্প্রসাদ খোক মুখ ভইতে স্ৰ,রে ॥ 
কৃভিবাস তাহার রামায়ণখানি গানের আকাবে রচনা! করিয়াছিলেন। 
তিনি তাহার রামাযণের শনেক স্থানেই আপনাব রচনাকে পাঁচালী গীত 
বলিয়া উল্লেখ কবিষাঁছেন-- 
কৃত্তিবাস বচে নীত অমৃত সমান। 
এবং 
কৃতিবাস কবির সঙ্গীত সুধাভাগ্ড। 
সমাপ্ত হইল গীত এ অযোধ্যাকাঁণ্ ॥ 
ইহ] হইতে প্রমাণিত হুষ ষে, প্রাচীনকালে রামায়ণ শ্থরসংযোগে গত 
ইইত। প্রাচীনকাঁলের সে ম্বব শামরা হাবাইলেও এখনও সুর করিয়া 
বামাষণ পাঠে প্রচেষ্টা দেখা যায়। এখনও দেখা যাষ পল্লী-অঞ্চলের 
লোকেরা তাহাদের শত ছিন্ন বামাষণখানি লইষা বিশেষ অচ্গরাগ ও ভক্তির 
সহিত মুর কবিষাই পাঠ কবে। 
বঙ্গদেশে কৃত্তিবাস ভিন্ন আবও অনেক কবি বাল্সীকি বাঁমায়ণের অস্ুবাদ 
করেন। তাহাদের মধ্যে কাহাবও কাব্য বাল্সীকি বামায়ণের অংশবিশেষের 
অনুবাদ-_কাছারও বা সমগ্র রামায়ণ কাছিনীরই অনুবাদ । কৃত্তিবাসের পরবর্তী 
যুগে অন্যান্য আরও বু রাঁমাষণ রচনা হওয়া সত্তেও একমাত্র কৃত্তিবাসী 
রামায়ণেব এতখানি জনপ্রিয়তাঁব কাবণ কি, সে সম্বন্ধে একটা প্রশ্ন মনোমধ্যে 
স্বভাবতঃই জাগিয়া উঠে। 
বৈষ্ণবীয কোমলতা কৃত্বিবালী রামায়ণের জনপ্রিয়তার অগ্ঠতম কাবণ। 
বাঙ্গল! দেশ টবষ্ণবভাঁবাঁপন্ন । ম্ৃতরাঁং বৈষ্ণবভাবাপন্ন এই দেশে কৃত্তিবাসী 
রামাষণেব বৈষ্ণবীষ মুদ্ধতা ও কাকণ্য বাঙ্গালীর চিত্তকে আকৃষ্ট কবিয়াছে, 
কৃত্তিবাসের কাহিনী বাঙ্গালীব চক্ষে অশ্রুর বন্তা বছাইয় হৃদয়কে ভক্তিরসে 
আগ্র,ত করিয়াছে । বাক্ষসগণেব যুদ্ধক্ষেত্রকেও কবি হরিসন্কীর্ভন-ভূমি করিয়া 


ভুলিষাছেন, রাম কোমলতাব প্রতিমুর্তি-_বৈষ্ণবীয় মাধুর্য তিনি মণ্ডিত। 
€ 


৬৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


সীতাঁও কোমলতার প্রতিমূর্তি-কোমলা বল্পরীর যত তিনি স্বামীকে আশ্রয় 
করিয়া সখ ছুঃখ ভোগ করিয়াছেন। সীতার ত্রীড়াবনতা মূর্তি, রামের করুণ 
কোমল তাব--এ সমস্তই কুশলী কবির নিপুণ তুলিকায় রূপায়িত হইয়া 
উঠার দরুণ কৃত্তিবাসী রামায়ণ করুণরসপ্রিয় বাঙ্গালীর এত প্রিয় হইয়াছে । 

কত্তিবাসে পরবর্তীকালে রচিত রামায়ণ হইতে অনেক প্রক্ষিপ্ত রচন! 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে । অর্থাৎ যে রামায়ণের যে অংশ উৎকৃষ্ট প্রায় সে 
সকলই ধীরে ধীরে কৃত্তিবাসে প্রক্ষিগ্ড হইয়! কৃত্তিবাঁসী রামায়ণথানির মনোজ্ঞতা 
ব্ধিত করিয়াছে এবং সেই প্রক্ষিগ্ত রচনা-সম্বলিত রামায়ণখানি প্রীরামপুরের 
মিশনারীগণ কর্তৃক তাহাদের মুদ্রাযন্ত্রে মুদ্রিত হইয়া জনসাধারণের মধ্যে 
প্রচারিত হওয়ায় কৃতিবাঁসী রামায়ণ অগ্গ সকল রামায়ণ অপেক্ষা জনপ্রিয়তা 
লাভ করিয়াছিল। 

কৃত্তিবাসী রামায়ণে প্রক্ষিপ্ত রচনার কথাটা যখন উঠিল, তখন সে সম্বন্ধে 
এখানে সামাগ্ঘ দু-একটি কথা বলা প্রয়োজন মনে করি। পণ্ডিতপ্রবর 
ডাঃ নলিনীকান্ত তট্টশালী মহাশয় তাহাব সম্পাদিত আদিকাণ্ডের কৃত্বিবাসী 
রামায়ণের ভূমিকায় বলিয়াছেন,_-“কৃতিবাসী গাটি রামায়ণে বহুল পরিমাণে 
আধুনিকতার আবরণ, প্রক্ষিপ্তের উত্পাত, পাঠান্তরের সমাবেশ, অপপাঠের 
বাহুল্য এবং অঙ্গবৈকল্য ও অবয়ব-হানির সংস্পর্শ খটিয়াছে।” কথাটা একটু 
বিবেচনা করিয়া দেখা উচিত। অর্থাৎ কৃত্তিবাঁপ বপিয়া যে কবির কগে 
আমরা নিত্য যশোমাল্য পরাইয়৷ দিয়া আঁলিতেছি, সমস্ত যশটুকু সেই কবিরই 
প্রাপ্য অথবা অন্ত কোন কৰি কৃত্িবাঁপের রামায়ণের মধ্যে মিশিয়া থাকিয়া 
তাহার যশটুকু হরণ করিয়া লইতেছেন, তাহা বিবেচনার বিষয়। 

কৃত্তিবাসের নামে আজ বাঙ্গলাদেশে যে রামায়ণ পঠিত এবং সমাদৃত 
হইতেছে, সেই প্রচলিত রামায়ণের বহুলাংশ যে রূপান্তরিত হইয়াছে, এবিষয়ে 
সন্দেহ জন্মিবার কারণ সম্প্রতি ঘটিরাছে। শিষ্নলিখিত কয়েকটি কারণের 
জগ্ঠ কৃত্তিবাসের রূপান্তর ঘটিয়াছে। কৃত্তিবাসী রামায়ণের আদিকাও সম্পাদন 
করিতে গিয়া এই কয়টি কারণ ডাঃ ভষ্টশালী মহাশয় লক্ষ্য করিয়াছেন এবং 
তাহা তিনি সাধারণের গোচরীভূত করিবার নিমিত্ত তাহার সম্পাদিত গ্রস্থের 
ভূমিকায় লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। 

কৃতিবাসের আবির্ভাবের পর কয়েকজন শক্তিশালী রামায়ণ রচয়িতা 
বাঙ্গলাদেশে আবিভূর্তি হন। তীহাদের মধ্যে কেহ বা বাল্ীকি হইতে ছুই 


কৃত্তিবাস ও বালা রামায়ণ ৬৭ 


এক কাণ্ড অনুবাদ করেন, কেহ বা কোন কাণ্ডের ঘটনাবিশেষ লইয়া নিজের 
কল্পনার রঙে রঞ্জিত করিয়া তাহাকেই বিরাট এক কাব্যে পরিণত করিয়াছেন। 
কোন কোন কবি অবশ্য গোটা বাল্সীকি রামায়ণখানি অনুবাদ করিয়াছিলেন। 
এই সকল রামায়ণ বাঙ্জলাদেশে এককালে বেশ প্রচলিত ছিল। কিন্ত 
কতিবাসের যশ কেহ শ্লান করিতে পারেন নাই। 

পল্লীতে পল্লীতে রামায়ণ গান হইত। গাহিবার সময় গায়েনগণ 
কৃত্তিবাপী রামায়ণ গান করিতেন। কিন্তু কৃত্তিবাসের ভণিতায় তাহার! 
গাহিলেও অগ্ত রামায়ণ রচয়িতাঁর রসাল অংশসমূহ তাহাতে যোজনা করিয়! 
আসর জমাইতে চেষ্টা করিতেন। ফলে যতই দিন যাইতে লাগিল, ততই 
মূল কৃত্তিবাসের রামায়ণের পুঁিসমূহে মিশ্রণ প্রবেশ করিতে লাগিল। 

কত্তিবাসী বামায়ণে এই প্রক্ষেপের * সর্বাপেক্ষা অধিক উপকরণ 
জোগাইয়াছিলেন পাবনা জেলার অমৃতকুণ্ডা নিবাসী নিত্যানন্দন॥ ইহার 
উপাধি ছিল অ্ুতাচার্ধ্য। ইহার রামায়ণ অ্ভুতাচার্যের রামায়ণ বলিয়া 
খ্যাত। এই অদ্ভুতাচার্যের রামায়ণ হইতে বহু মনোরম উপাখ্যান কৃত্তিবাসী 
রামায়ণে আসিয়া ঢুকিয়াছে। 

১৮০৩ খুষ্টান্ডে শ্রীরামপুরের মিশনারীগণ রামায়ণ মুদ্রিত করিলে পর 
এই জনপ্রিয় রামায়ণখানি বাঙ্গালীর গৃহে গৃহে স্থান পাইল এবং অন্থরাগের 
সহিত ইহা পঠিত হইতে লাগিল। এখনও আমরা সেই শ্রীরামপুরী রামায়ণই 
পাঠ করিয়া! আপিতেছি । এখানে সেখানে দুই একটা শব পরিবর্তন করিয়া 
লইয়াছি মান্র। মিশনারীগণ যখন রামায়ণ ছাঁপিয়াছিলেন, তখন বিভিন্ন 
পুঁথি মিলাইয়া খাটি কৃত্তিবাস উদ্ধারের চেষ্টা তাহারা করেন নাই। কৃত্তিবাশী 
রামায়ণের যে পুঁথি তাহারা হাতের কাছে পাইয়াছিলেন, তাহারই ভাষা 
ও বর্ণনা কিঞ্চিৎ মাজ্জিত করিয়া অবিকল তাহাই ছাপিয়া দিয়াছিলেন। 
শ্রীরামপুরের মিশনারীগণ সম্পার্দিত যে কৃত্তিবাশী রামায়ণ আজ বাহ্লা দেশে 
চলিতেছে, তাহার বনু স্থান অন্তূতাচার্য্ের রচনা। 

কৃত্তিবাস মহাপাণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন। তিনি রামায়ণ রচন! করিতে 
রাজাদেশ পাইয়া বালীকির অনুসরণ করিয়াছিলেন, ইহা অন্মীন করাই 
যুক্তিসঙ্গত। কিন্তু বাল্সীকি রামায়ণে আদি কবি তাহার কাব্যের বিষয়-বিস্তাস 
যে তাবে করিয়াছেন, কৃত্তিবাপী রামায়ণে বিষয়-বিষ্ভাপ অস্করূপ। অথচ 
এমন কতকগুলি ক্ৃত্তিবাসী রামায়ণের মুপ্াচীন পুঁথি পাওয়া গিয়াছে। যেখানে 


৬৮ বাজল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


দেখা যায় যে, বাল্সীকির বিষয়-বিগ্ভাস রীতি অনুক্থত হইয়াছে । ইহা হইতে 
স্পষ্টই এই ধারণ। হইয়া থাকে যে, প্রচলিত কত্তিবাদী রামায়ণে অগ্ঠাগ্ত অনেক 
রামায়ণের প্রভাব রহিয়াছে এবং সেই প্রতাববশতঃ কৃত্তিবাপী রামায়ণ 
রূপান্তরিত হইয়াছে । 


প্রচলিত কৃতিবাসী রামায়পে নারায়ণের চারি অংশে প্রকাশ, রাম নামে 
রত্বাকরের পাপক্ষয় অথবা ব্রন্ধা কর্তৃক রঙ্াকর দন্্যর বাল্সীকি নামকরণ এবং 
রামায়ণ রচনার আদেশ দান প্রভৃতি বিষয় মুল কৃত্তিবাসে ছিল না বলিয়া 
অনুমিত হয়। এ সকল প্রক্ষিণত রচনা । রাজ! হরিশ্চন্দ্রের উপাখ্যান, রঘুর 
উপাখ্যান প্রভৃতিও কোন বিশ্বাসষোগ্য পুঁধিতে নাই, বাল্সীকি রামায়ণেও 
এগুলি নাই। কৃত্তিবাশী রামায়ণের দস্থ্য রত্বাকরের কাহিনী অদ্ভতাচার্ধয 
হইতে প্রক্ষিপ্ু । বীরবাহু-তরণীসেনের যুদ্ধ, অঙগদের রায়বার, প্রীরামচন্র 
কর্তৃক চণ্ডীপূজা, এ সকলও প্রক্ষিপ্ু রচনা । কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
লঙ্কাকাণ্ডের অনেকাংশই যে কবিচন্ত্র হইতে প্রক্ষিপ,। তাহা 
নিঃসন্দেহ। 


প্রচলিত কৃত্তিবাপী রামায়ণের সহিত নির্ভরযোগ্য কৃত্তিবালী রামায়ণের 
পুথির তুলনা করিয়! দেখিলে দেখা যায় যে, ইহাতে বহু অবান্তর বিষয় আসিয়া 
টুকিয়াছে, কৃত্তিবাসের খাটি রচনা বহুলাংশে বাদ পড়িয়াছে। বিষয়-বিস্তাসে 
আর্দিকাণ্ড ও উত্তরকাণ্ডের এমন একটা সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে, যাহ] কৃত্তিবাসের 
রচন! বলিয়া! কিছুতেই মনে হয় না। 


স্থতরাং দেখা গেল যে, কত্তিবাসের রামায়ণ গায়কগণের সংযোজনার 
ফলে, এবং অডতাচার্্য প্র্ৃতি উত্তরকালে আবিভূ্তি রামায়ণ রচয়িতাঁদিগের 
প্রভাবে বর্তমান রূপ ধারণ করিয়াছে । এই সকল প্রক্ষিপ্ত রচনার সাহায্যেই 
গ্রচলিত রুত্তিবালী রামায়ণ জনপ্রিয় হইয়াছে সন্দেহ নাই। আসল 
কৃত্তিবাস এই সকল প্রক্ষিপু এবং আধুনিক রচনার আবরণে ঢাকা পড়িয়া 
গিয়াছেন। মূল কৃত্তিবাসের পুথি আলোচনা করিয়া আসল কৃত্তিবাসকে 
স্বমহিমায় প্রতিঠিত দেখিবার একটা উদ্যম ছুরু হইয়াছে । ইহাতে কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের বহু মনোজ্ঞ অংশ কৃত্তিবাসের রচনা নহে বলিয়া আমদ্দিগকে 
মানিয়! লইতে হইবে সত্য । কিন্তু তাহাতে কৃত্তিবাসের কবিযশ কিছুমাত্র 
কমিবে না। আসল কৃতিবাসী রামায়ণথানির উদ্ধারের এতিহাসিক মূল্য 


কৃত্তিবাস ও বাঙ্গলা রামায়ণ ৬৯ 


অনেকখানি। ইহা! কৃত্তিবাসের কবিপ্রতিজ্ঞার সত্য স্বরূপটি উপলদ্ধিতে 
সহায়তা করিবে। 

কৃত্িবাসের পরে যে সকল কবি রামায়ণ রচনা করেন তাহাদের মধ্যে 
মশশামনঘের কৰি দ্িজ বংশীদাসের কপ] চন্দ্রাবতীর নাম প্রথমেই করিতে হয়।_ 
চক্্রাবতীর শিজের জীবন ছিল অত্যন্ত করুণ ও বিষাদময়। সেই জগ্ত তাহার 
রামায়ণেও এক মর্শভেধী করুণ বিলাঁপের স্থুর ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছে। 
সেই সর মর্ষ্পশী। এই রামায়ণখানি অসম্পূর্ণ এবং উহা গালের সমষ্টি। 
এই রামায়ণে জেন রামাযণের গ্রভাব আছে এবং ইহার অন্তর্গত কৈকেরীর 
কন্থা কুকুয়ার চরিত্রটি আষ রামায়ণ বহিভূতি। চন্দ্রাবতীর রামায়ণ গ্রীষটীয 
ষোড়শ শতকে রচিত হুইয়াছিল। চন্তরাবতীর রামায়ণের ভাষা গতিশীল, 
সতেজ ও কবিত্ময়। 

অতঃপর কবিচন্দ্র চক্রবত্তীর না করিতে হয়। তাহার প্রকৃত নাম 
পঙ্ক৭--কবিচন্দ্র তাহার উপাধি,। কবিচগ্রের রামায়ণ অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল 
এবং ইহা অঙ্থুমিত হইয়া থাকে যে এই রামায়ণের অনেক অংশ কৃত্তিবাসী 
রামায়ণে প্রক্ষিপ্ত হইয়াছে । কৃত্তিবাপী রামায়ণে অঙ্গদের রায়বার, 
বীরবাহু এবং তরণীসেনের বুদ্ধ ইত্যাদি কবিচন্ত্রের রচন] বলিয়া মনে হয়। 
কৃত্তিবাসী রাঁমায়ণের লক্কাকাগডটির অধিকাংশই কবিচন্দ্র হইতে প্রঙ্গিগ। 
কবিচন্ত্রের রামায়ণ সপ্তদশ শতাব্দীতে রচিত। 

সপ্তদশ শতাব্দীতে ঢাকা জেলাৰ মহেশ্বরধি পরগণার ঝিনারদি গ্রাম 
নিবাসী যঠ'বর ও ভৎপুত্র গঞ্গাদাস রামাযণ রচনা করেন। উভয কবির রচনার 
তুলন! | করিলে দেখা যায় যে, ষ্ঠাবরের রচনা সংক্ষিপ্ত ও পরিপক্ক, কিন্তু গঙ্জা- 
পাসের রচনায় ভাবের ও কল্পনার এ্রপ্ধষ্য অধিক । সপ্তদশ শতাববীতে রচিত আর 
একখানি রামায়ণের নাম পাওয়া যাইতেছে । উহা! বিজ মধুকঠের রামায়ণ । 

অষ্টাদশ ও উনবিংশ তাব্দীতেও রামায়ণ রচিত হইয়াছিল। তন্মধ্যে 
ভবানীশঙ্কর বন্দ্যের লিপ্মণ-দিি বিজয়”, জগত্রাম ও রামগ্রসাদ বন্দ্যের রামায়ণ, 
দ্বিজ সীতান্থৃতের রামায়ণ, হণ, গঙগারাম দের রামায়ণ প্রভৃতি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । জগত্রাম লঙ্কাকাণ্ড তির রামায়ণের অগ্ঠান্ভ সকল অধ্যায়ের - 
অনুবাদ সমাপ্ত করেন। তৎপুত্র রামগ্রসাদ বন্য বিস্তৃত লকঙ্কাকাণ্ড রচনা 
করিয়া পিতার অসমবগু বাঁমায়ণখানি সম্পূর্ণ করেন ( ১৬৯২ শকাব্দ বা ১৭৭০- 
৭১ খ্রীষ্টাব্দ )। 








৭০ বালা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এতত্তিন্ন কয়েকজন কবি সংক্ষিণত রামায়ণ অথবা রামায়ণের কাহিনী- 
বিশেষ রচনা করিয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
হইতেছেন কষ্ণদাস, কৈলাস বস্্, শিবচন্ত্র সেন প্রভৃতি । ফকির রাম 
কবিভূষণ নামে জনৈক কবি 'অঙগদের রায়বার” রচণ। কবিয়া বিশেষ গ্রাসি্ধি 
লাভ করেন। অদ্ভুতাচার্ধ্যের রামায়ণ, রঘুণন্দন গোম্বামীর (উনবিংশ শতক ) 
রামরসায়ণ এবং রামমোহন বন্দ্যোপাপ্যায়ের রামায়ণও উল্লেখযোগ্য। 
রামমোহন তীহার রামায়ণ রচনার কারণ নির্দেশ করিতে গিয়। 
বলিয়াছেন-__ 
“কৃপা করি আদেশ করিলা হনুমান 
রামায়ণ রচি কর জীবের কল্যাণ ॥” 


তদন্থসারে-- 
“রচিলাম তার আজ্ঞা ধরিয়া মস্তকে। 
সাঙ্গ হুইল সপ্তদশ শতবষ্টি শকে ॥” 
অর্থ. ১৮৩৮ শ্রীষ্ঠাবে এই রামায়ণখানি সম(পু হয়। এই রামায়ণ সম্বন্ধে 
ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন যে, ইহা--'কৃত্তিবাসী রামায়ণেব গ্তাঁয় 
প্রাঞ্জল না হইলেও মধ্যে মধ্যে এরূপ অংশ আছে, যাহা আর্দি কবির প্রতিভার 
কণিকাঁপাতে জিগ্ধ গুজ্জল্যে মডিত হইয়াছে । রামমোহন তাহার বামায়ণে 
হাম্তরস উদ্দ্রেকে বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দান করিয়াছেন । যেমন-- লঙ্কা 
দাছনের পর বন্দী হনুমান বিবাহের আশায় আশান্িত হইয়া কহিতেছেন-_ 
রাবণের ফণ্ঠা মোর গলে দিবে মাল! 
রাবণ শ্বশুর মোর ইন্জিৎ শালা ॥ 
ইহাতে-_ 
চারিদিকে হাসয়ে যতেক নিশাচর | 
কেহ বা হষ্টক মারে কেহ বা পাথর ॥ 
হনুমান কন বিবাহের কাজ নাই । 
এমন মারণ খায় কাহার জামাই ॥ 
ইহ! প্রাচীন যুগের ছান্তরসের দৃষ্টান্ত । আধুনিক বুগোপযোগী হান্তরসের 
মত ইহা মার্জিত নহে--এ ধরণের হান্তরস অত্যন্ত স্থল হইলেও সেকালের 
কাব্যের একঘেষে স্থরের মধ্যে উহা বৈচিআ্য সম্পাদন করিত, সন্দেহ 


নাই। 


কৃত্তিবাস ও বাঙ্গল। রামায়ণ ৭১ 


রণুনন্দন গোস্বামীর রামরসায়দ বাল্সীকি রামায়ণ অনুসরণে রচিত হইলেও 
উহাতে হিন্দী তুলসীদাসের রামায়ণের প্রভাব আছে, কোন কোন অংশ 
তুলপীদাসের রামায়ণ হইতে গৃহীত হইয়াছে । রামরসায়ন বৈষ্ণব প্রভাবািত, 
ইহার অনেক অংশ ভাগবতের গ্রতিচ্ছায়া মাত্র। সংক্কত শব্দের আধিক্য 
রামরসায়ণের কোন কোন অংশকে শ্রুতিকটু করিয়াছে । কবি যেন বিশেষ 
অধ্যবসায়ের সহিত ইহাতে ককণরসের অংশগুলি পরিত্যাগ করিয়াছেন। 
সীতাবজ্জন, লক্ষমণবজ্জন, সীতার পাতালপ্রবেশ রামরসায়নে স্থান পায় নাই। 

কুত্তিবাস ভিন্ন বহু কবি রামায়ণ-কাহিনী লুইয়া কাব্য রচনা করিয়াছিলেন 
সত্য, কিন্ত কৃত্তিবাসের যশ কোন কবি ঢাকিয়৷ ফেলিতে পারেন নাই। 
কারণ কৃত্তিবাসী রামায়ণ ভিন্ন অন্ত কোন রামায়ণে রামায়ণকাছিনী আগ্চস্ত 
একটা অবাধ গতিতে, এ্রতিস্তখকব ছুন্দে প্রবাহিত হুইয়া যায় নাই। 
কৃত্তিবাসের কল্পনা ও কবিতক্রোতের গতি অবাধ । অগ্যান্ত সকল রামায়ণে 
বল স্থলেই কল্পনা ও কবিত্বআোত ব্যাহত হইয়াছে। কৃত্তিবাসে অনুবাদের 
মধ্যেও সরসতা আছে, অগ্তান্ত বামাঁয়ণের সর্বত্র অস্কবাদের মধ্যেও 
যে “ৃণ্তি ও গতির সঞ্চাব করিতে পাকা যায়, তাছাঁৰ পরিচয় নাই। স্থতরাং 
একটা নুসমপ্রস স্থটি হিসাবে দেখিতে গেলে কৃত্তিবাঁসী রামায়ণের শরেষ্ঠত্বই 
অবিসংবাদিত। 


মহাভারত কাব্য ও কাশারাম দাস 


মহাভারত বাজলায় কেবল কাব্যগ্রন্থরূপে সমাদৃত নহে । ইহা ধর্মগ্রচ্ের 
পর্ধ্যায়ভূক্ত হুইয়! বঙ্গবাসী কর্তৃক ধর্ম গ্রদ্থব্ূপেও ভক্তি সহকারে পঠিত হইতেছে। 
বঙ্গবাসীগণ একরূপ বাঁল্যেই তাহাদের জ্ঞানোন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই মহাভারতের 
“অমৃত সমান কাহিনীর সহিত পরিচিত হইয়া থাকেন এবং এহ গ্রন্থথানি 
হইতে কত আদর্শ, কত পুণ্যকথা, কত ত্যাগ, কত স্নেহ-ভালবাসার কাহিনী 
শুনেন। উহা বাঙ্গালীর নৈতিক চরিক্র গঠন করিয়াছে, বঙ্গবালীর মমুত্যত্ব 
অর্জন করিবার প্রেরণা জোগাইয়াছে। 


৭২ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ! 


মহাভারত কাব্যের কাহিনী কেবল সংস্কতৈ আবদ্ধ থাকিলে পাগবদিগের 
অপূর্ব সৌন্রবর, ঘুধিট্িরের অসাধারণ ধর্দ নিষ্ঠা, অর্জুন প্রতৃতির বীরত্বকা হিনী, 
গান্ধারী ও কৃষ্ণচরিক্রের মাহাত্ম্য গ্রভৃতি বঙ্গবাসীর জীবনকে প্রভাবান্বিত করিয়া 
বঙ্গবাপীকে মহৎ আদর্শে দীক্ষিত করিতে পারিত না। বাঙ্গালী মহাতারত- 
কারগণ বিশেষত: কাশীরাম দাস বাঙ্গালীর এই অসামাগ্ত উপকার করিয়া 
গিয়াছেন বলিয়া, কবিবর মাইকেল মধুকদন দত্ত কবির প্রতি কৃতগুতা 
জানাইয়া গিয়াছেন। সে কৃতজ্ঞতা কেবল মধুস্থদনের নছে। উহার ভিতর 
দিয়া বাঙ্গালী জনসাধারণের*অস্তরের কৃতগ্তাই ভাষা পাইয়াছে। 

রামায়ণের কৰি যেমন একজন নছেন, বহু কবি যেমন আদি-কবি বান্মীকির 
রামায়ণ-কথ! অবলম্বন করিয়! বাঙ্গলা ভাষায় রামায়ণ রচনা করেন, তেমশি 
বহু কবি ব্যাসদেবের মহাভারতের বর্ণনীয় বিষয় লইয়া কাব্য রচনা করিয়া 
গ্রসিদ্ধি লাত করিয়া পিয়াছেন। অনেক কৰি বাঙ্গলায় সমগ্র মহাভারত, 
অথবা উহার কোন কোন পর্ধ বা উপাখ্যান অধলম্বন করিয়া কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন। 

যে কৰি সর্বপ্রথম মহাভারতের অনুবাদ বাজগলায় করেন তাহার নাম-- 
সঞ্জয়। কবির রচিত মহাভারতের অন্তত নিষ্বোদ্ধত ভণিত| তাহার 
সমর্থন করিতেছে 

“অতি অন্ধকার যে মহাভারত সাগর । 
পাঞ্চালী সঞ্চয় তাঁক করিল উদ্ধার ॥ 

সঞ্জয়ের রচনা-রীতি সরল এবং সংক্ষিগ্ত। তাহার ভাষা সাবলীল, তবে 
তাহার কবিত্ব অসাধারণ নছে। কিন্তু তাহার বলিবার ভঙ্গীটি সহজ, সতেজ ও 
অত্যন্ত স্পষ্ট। এইভগ্ঠ মূল মহাভারতের যে দৃণ বর্ণনাতঙ্গী, তাহা সগ্ায়ের 
মহাভারতে অক্ষু্ রহিয়াছে । গ্রাম্য সরল সৌন্্ধ্যে সঞ্জয়ের মহাভারত 
অত্যন্ত উপাদেয় হইয়া উঠিয়াছে। এই মহাভারতে বীরত্বের কাঁছিনীসমুছে 
মূলের উদ্দীপনা ও বীররস অক্ষু্ দেখিতে পাওয়া যায়। অপঙ্কার-বাহুল্যে 
অথব! মার্জিত ভাষার মণ্ডনে সঞ্জয়ের রচনা! চমক জাগাইবে না, কিন্ত বীর 
করণ প্রভৃতি রম উৎসারিত করিতে গিয়া স্বকীয় নিপুণতার পরিচয় 
সঞ্জয় দিয়াছেন। 

অতঃপর মহাভারতের অস্ুবাদক কবি কবীন্দ্র পরমেশ্বরের নাম করিতে 
হয়। এই কাবাখাদি বঙ্গসাহিত্যের উৎসাহ্দাতা বাঙলার শাসনকর্তা হুসেন 


মহাভারত কাব্য ও কাশীরাম দাস ৭৩ 


শাহের রাজত্বকালে রচিত হয়। মহাভারতখানি আম্ুমানিক ১৫২৫ খ্রীষ্টাব্ধে 
রচিত হয়। হুসেন শাহের সেনাপতি লঙ্কর পরাগল খা তাহার প্রভুর ম্ায়ই 
বঙ্গসাছিত্যের অনুরাগী ভক্ত ছিলেন। ইহারই আদেশে কবীন্ত্র পরমেশ্বর 
তাহার “ভারত পাঁচালী” অর্থাৎ মহাভারত কাব্য রচনা করেন। 
তাহার মহাভারত কাব্যের নাঁম--পাওডববিজয় বাঁ বিজয়পাণডব কথা। 
কেহ কেহ মনে কধেন এইখানিই সর্ধপগ্রাচীন মহাভারত কাব্য__ সঞ্জয়ের 
কাব্য নহে। কিন্তু সপ্রয়কে মহাভারতের প্রাচীনতম অনুবাদক মনে করিবার 
কাঁরণ, তাহার মহাভারতের ভাব ও ভাষার -বিকাঁশ কবীন্দ্র পবমেশ্বরে 
ঘটিয়াছে। সগীয়ে যাহা অস্পঈ, কবীন্ধে তাহা সুব্যক্ত। 
লস্কর পরাগল থা মহাভারত কাহিনীর প্রতি সবিশেষ অন্ুরক্ঞ ছিলেন। 

তাছ!র সভায় প্রতিদিনই মহাভারত কাহিনী পঠিত হইত। কবি তীহার 
মহাতারতে হুসেন শাহের 'গ্রশংস। করিয়াছেন, লস্কর পরাগল খাঁর মহাঁভীরত- 
কাব্য-প্রীতির কথা বলিয়াছেন ।-- 

নৃূপতি হুসেন সাঁহ হএ মহামতি । 

পঞ্চম গৌডেতে যার পরম শ্ুখ্যাতি ॥ 


কঃ ্ ক 
লঙ্কর পরাগল খাঁন মহামতি । 
এ বা রং 


পুত্র পৌত্রে রাজ্য করে খান মহামতি | 
ৃ পুরাণ শুনস্ত নিতি হরধিত মতি ॥ 

এই মহাঁভারতখানি জীপ পর্যন্ত রচিত । বর্ণনাগ্তণে কবীন্ত্রেব মহাভারত 
উত্কৃষ্ট। কৰি সংস্কৃতে পণ্ডিত ছিলেশ। স্থানে স্থানে মূলের আক্ষরিক 
অনুবাদ কবীন্রের মহাভারতে পাওয়া যায়। 

পরাগল খাঁর মৃত্যুর পর তাহার পুক্র ছুটি খা চট্রগ্রামের শাসনকর্তা হন। 
তিনিও তাহার পিতাঁর মত বঙ্গপাহিত্যের প্রতি অনুরাগী ছিলেন এবং 
মহাভারতের অশ্বমেধ পর্বের কাহিনীটি তীহার বিশেষ প্রিয় ছিল। সুতরাং 
ইনিও শ্রীকর নন্দী নামক কবির দ্বারা মহাতারতের অশ্বমেধ পর্ধের একটি 
বিস্তৃততর অনুবাদ করান। উহ] তাহার সভায় নিত্য পঠিত হইত। 
ছুটি খা বাজলার শাসনকর্তী হুসেন শাহের পুক্জ নসরৎ শাহের সেনাপতি 
ছিলেন। নসরৎ*শাহছের রাজত্বকাল ১৫১৮-১৫৩৩ খুষ্টাব্ব। সুতরাং শ্রীকর 
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নন্দীর মহাভারত এ কয়েক বৎসরের মধ্যে কোন এক সময়ে রচিত হইয়া! 
থাকিবে। শ্ীকর নন্দীর রচনার অগ্ঠতম গুণ কল্পনাবিলাস ও ব্যঙ্গচিত্র 
অন্কন। মধে) মধে)ই তাহার বর্ণনা ব্যঙ্গের প্রতি ধাবিত হইয়াছে । কবি 
তাহার রচনার মধ্যে নসরত শাহের প্রশংসা করিয়াছেন, হুসেন শাহের 
প্রশংলাও তাহার কাব্যে আছে ।-- 
বৃপতি হুসেন সাহ হএ মহামতি 
সামদান্দগভেদে পালে বস্থমতী। 
কবি তাহার রচনার ভূমিকান্বরূপ বলিয়াছেন ।-- 
অশ্বমেধ কথা শুশি+ প্রসন্ন দয় । 
সভাখণ্ডে আদেশিল খান মহাশয় ॥ 
দেশী ভাঁষাঁয় এহি কথা রচিল পয়ার। 
সঞ্চারৌক কীর্তি মোর জগত সংসার ॥ 
তাহাঁন আদেশ-মাল্য মণ্তকে ধবিয়া। 
শ্বাকর নন্দী কহিলেক পয়ার রচিযা ॥ 
কৰি যে ছুটি খানের আদেশে মহাভারতের অশ্বমেধ পূর্বের অনুবাদ 
আরম্ভ করেন এখানে একথ! আছে । 
সঞ্জয়, কবীন্দ্র পরমেশ্বর এবং আআকর পন্দী-ইহারা সকলেই তাহাদেপ 
রচনার ভূমিকায় একটি স্বীকুতি করিয়াছেশ, তাহা বিশেষ উল্লেথযোগ্য। 
তরাছারা সকলেই বলিতেছেন যে, উজমিনি সংহিতা দৃষ্টে তাহাদের অন্বাদ 
সঙ্কলিত হইয়াছে । ব্যাসেব সহিত ইহাদের সম্পর্ক অল্প | কারণ ব্যাসদেবের 
মহাভারত বিশাল। উহার অন্ুবার্দ আয়াপসাধ্য। জমিন নহাতারত- 
গ্র্থকে সংক্ষিপ্ত করেন এবং এক সময়ে এই পৈমিনি ভারত দেশময় প্রচলিত 
ছিল। সেই সংক্ষি্ত মহাত|রত এই সকল কবির রচনার উপকরণ 
জোগাইয়াছিল। 
এখানে আর একটি কথার উল্লেখ করা প্রয়োজন। কেহ কেহ মনে 
করেন কবীন্দ্র পরমেশ্বর ও শ্রীকর নন্দী একই কবি। এই অঙ্মান 
উপেক্ষা করিবার নহে। কবির নাম শ্রীকর নন্দী ছিল--তাছার 
উপাধি কবীন্ত্র পরমেশ্বব_--এ অন্গমান অনেকে করিয়া থাকেন। ককীন্দর 
পরমেশ্বর লক্কর পরাগল খার এবং তৎপুত্র ছুটি খানের-_-উভয়ের 
ংসা করিতেছেন। তিনি পরাগল খা এবং তৎপুত্র ছুটি 
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থা উভয়ের আদেশে মহাভারত রচনা করিয়াছিলেন একথাও স্পষ্ট 
বলিয়াছেন-- 
তনয় যে ছুটি খান পরম উজ্জ্বল। 
কবীন্দ্র পরমেশ্বর রচিল সকল ॥ 

সুতরাং মনে হয় যে কবীন্দ্র পরমেশ্বর লঙ্কর পরাগল খানের এবং ছুটি 
খানের উভয়ের সভাষ' বিদ্যমান ছিলেন, উভয়ের অন্নগ্রহ ও পৃষ্ঠপোষকতায় 
মহাভারতের অসুবাদে রত হন। পরাগল খার উৎসাহে উৎপাহিত হইয়৷ খুব 
সম্ভবতঃ তিনি জ্ীপর্বব পর্যযস্ত রচনা করেন এবং ছুঁি খানের অনুরোধে শুধুমাত্র 
অশ্বমেধ পর্বের বিস্তৃততর অগ্চুবাদ করেন । 

সঞ্জয়, কবীন্দ্র পরমেশ্বরের মহাভাবত পূর্বববঙ্গে প্রচলিত ছিল। পশ্চিমবঙ্গে 
কাশীরামদাসের মহাভারত অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিল এবং অগ্তাগ্য সকল 
মহাভারত অপেক্ষা এই মহাভারতখানি আজিও বঙ্গবাসীমাক্রের নিকটেই 
অত্যন্ত প্রিয় । বাঙ্গালী চরিত্রেব ও সংক্কতির প্রভাব এবং ভক্তিরসের 
অনাবিল প্রবাহ কাশীরামেব মহাভাঁরতখানিকে এত হৃদয়গ্রাহী ও জনপ্রিয় 
করিয়াছে । শ্রীরামপুর মিশন কর্তৃক কাশীদাপী মহাভারতের মুদ্রণ, প্রকাশ 
ও প্রচারও কাশীরামের জনপ্রিয়তার অগ্ভতম কারণ। 

কাশীরামদাসের আবির্ভাবকাল ষোডশ শতকেব শেষভাগ বা সপ্তদশ 
শতকের প্রথম ভাগ । তিনি তাহার বিরাট-পর্বের একস্থানে ইঙ্গিতে এ 
পর্ব সমাধা হওয়ার সন নির্দেশ করিয়াছেন। উহা! হইতে অম্ভমিত হয় 
যে, ১৫২৬ শক বা ১৬০৪ খ্রীষ্টাব্দে তাহার বিরাটপর্ব রচনা! শেব হয়। 

কাশীরাম রস তাহার মহাভারত রচপাঁকালে তাহার পুর্বববত্তা কবিগণের 
অনুদিত মহাভারত এবং ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ভারতোক্ত উপাখ্যান ও পব্র-বিশেষের 
অন্বাদ হইতে যথেষ্ট সাহায্য গ্রহণ করেন। তথাপি কাশীরামের মৌলিকতা 
যথেষ্ট। তাহার কাব্যের ছন্দ, শব্খবিষ্ভাসপ এবং অলঙ্কার প্রয়োগ প্রভৃতি 
চিত্তাকর্ষক । 

কৃত্তিবাসী রামায়ণ যেমন বাল্সীকির হুবহু অনুবাদ নহে, কাশীরাম দাসের 
মহাভারতের অনুবাদও তেমনি ঠিক সংক্কতের অনুযায়ী নছে। সে ধুগের 
অন্বাদ অর্থে কেবল শবার্থগুলি সাজাইয়া বসানো বুঝাইত না। অনুবাদ 
করিতে গিয়াও কবির স্বাধীন কল্পনা প্রকাশ পাইত। সে যুগের অঙ্গবাদ অর্থে 
অনেক স্থলে নুতন হুষ্টিও বটে। তাই কাশীরাম দাস মহাভারত অস্বাদ 
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করিতে গিযা কিছু সংস্কৃত হইতে লইয়াছেন, কিছু পুরাণান্তর্দত কাহিনী হইতে 
লইষাছেন, কিছু বা তীহাব পূর্ববন্তী বাঙ্গালী কবিগণের মহাতাঁরত হইতে 
লইয়াছেন। আর বাকী অংশটা তিনি তাহার মৌলিক কবিপ্রতিতা ও 
কবিকল্পনার দ্বাবা উজ্জল করিযা তুলিয়াছেন-_সেখানে তিনি শব্যোজনার 
মাধুর্ধ্য ধিযাছেণ, সুন্দর এুন্দব অপঙ্কাব ও উপমা প্রযোগে পিপুণতা 
দেখাইয়'ছেন। এইরূপে তিনি পাচ ফুলে সাজি সাজাইয়৷ মহাভারতের 
কাহিনীটিকে সবপনুন্দর করিয়। বাঙ্গালীর শিকট পরিবেশণ করিয়াছেন। এই 
জগ্ত তাহার কাব্যেবৎ অঙ্গবাদের মাবুর্ধয বাঙ্গালীকে এত মুগ্ধ 
করিয়াছে। 
কাশীরামের পূর্ববন্তী কোন কোণ কবির রচিত মহাভারতে স্থানবিশেষ 
কাশীরাম দাসের মহাভারত অপেক্ষা উৎকৃষ্ট । কিন্ত সমগ্রভাবে দেখিতে গেলে 
কাশীরাম দাসের মহাভরতথানিই বঙ্গসাছিত্যে অনবদ্ধ সৃষ্টি । তীহার পূর্ববর্তী 
কবিগণের কাব্যে খণ্ত-সৌন্দধ্য ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত থাকিতে পারে । কিন্তু 
কাশীরাম দাসের মহাভারতে গাগ্তোপাস্ত সৌন্দর্যশোত প্রবাহিত হইয1 কাব্য- 
খানির মাধৃধ্য অব্যাহত বাখিযাছে, ইছাকে একটি স্ুপামঞজগ্তপূর্ণ অনবদ্য হ্ষ্টিতে 
পরিণত করিযাছে। 
কাশীদাসের জীবনী সম্বন্ধে যৎসামাগ্ভই জানা গিযাছে। প্রাচীন বুগেব 

কবিগণ তাহাদের ভীবনী ঢাক পিটাইয়া লোকসমাঁজে প্রচার করাটা তেমন 
একটা প্রযোজনীয় কিছু বলিয়া মনে করিতেন না। তাহারা কাব্য বচনা 
কবিযাছেন, আর সহ্ৃদয় পাঠক-পাঠিকারা তাহাদের কাব্য পাঠই করিযাছে। 
কাব্যপাঠ করিয়া কবিদিগের কণ্ঠে পাঠকবুন? যশোমাল্য পরাইয়া দিয়াছে। কিন্ত 
একদিনের জগ্ঠও কবিদ্িগের জীবশী সম্বন্ধে কৌতুহলী হয নাই, বা তাহাদের 
জীবনী লিপিবদ্ধ করিয়া রাখিবাব চেষ্টা করে নাই । কবি কাশীরাম দাস তাহার 
মহাতারতে আত্মপরিচয় প্রদানের ছলে শুধু এইটুকু বলিয়াছেন__ 

ইন্জণী নামেতে দেশ পূর্বাপরস্থিতি। 

দ্বাদশতীথেতে যথা বৈসে তাণীরথী ॥ 

কায়স্থ কুলেতে জন্ম বাঁ সিঙিিগ্রাম | 

প্রিয়ঙ্কর দাস-পুত্র স্ধাকর নাম ॥ 

তৎপুত্র কমলাকান্, কৃষ্দাস পিতা । 

কৃষ্তদাসানুজ গদাঁধর জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা ॥ 


মহাভাবত কাব্য ও কাশীরাম দাঁস ৭ 


পাঁচালী প্রকাশি' কহে কাশীরামদাস। 
অলি হব কষ্ণপদে মনে অভিলাষ ॥ 


এই প্লোক হইতে জানা যায় যে, বর্ধমান জেলার উত্তরদিকে ইন্দ্রাণী নাথে 
এক পরগণা৷ আছেঃ কাটোয়া নগর এ পরগণার অন্তর্গত। এ পরগণার মধ্যে 
ব্রহ্মাণী নদীর তীরসন্নিছিত সিঙ্গি নামক প্রসিদ্ধ গ্রামে কাশীরাম দাসের নিবাগ 
ছিল। তাহার প্রপিতাঁমহের নাম প্রিয়ঙ্কর, পিতামছ্র নাম স্বুধাকর, পিতার 
নাম কমলাকান্ত। কমলাকান্তের তিন পুত্র ছিল-_অর্থাৎ কাশীরাম দাসের! 
তিন তাই ছিলেন। জ্যেষ্ঠ রুষ্গদাস, মধ্যম কাশীরাম, কনিষ্ঠ গদাধর। তাহারা 
তিন জাতাই কৃষ্ণতক্ত বৈষ্ণব ছিলেন। কাশীবাম কায়স্থ ছিলেন । তিনি নিজের 
নামের উপাধি দাস ব্যবহার করিতে বেশী ভালবাসিতেন। মধ্যে মধ্যে কাশীরাম 
দেব--এই ভণিতাও তাঁহার মহাভারতে পাওয়া! যাঁষ। কাব্যান্থরাগ কাশীরাম 
দাসের ভ্রাতাদের তিনজনেরই ছিল। তিণজনেই গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন। 
জ্যেষ্ঠ কৃষ্ণদাস “শ্রীকৃঞ্বিলাস” নামে একখানি ভাগবতের অঞন্চুবাদ করেন। 
কনিঠ গদাধর দাস 'জগনাথ মঙ্গল" নামে গ্রঞ্থ রচনা করেন। আর কাশীরাম 
দাস_-মহাতারত, স্বপ্নপর্ব্, জলপর্ব ও নলোপাখ্যান এই কর়খানি গ্রন্থ রচন! 
করিয়াছিলেন। কাশীরাম দাসের শেষোক্ত গ্রন্থ তিনখানি হয়ত তাহার 
অপরিণত বয়পের রচনা কারণ উহাতে তীহাব কাচ) হাতের ছাপ বর্তমান। 


কথিত আছে যে, কাশীবামদাস মেপিনীপুরেৰ আওসগডেব রাজার আশ্রয়ে 
থাকিয়! শিক্ষকতা করিতেন । এই বাঁজবাঁড়ীতে সমাগত পুরাঁণপাঠকাঁবী পণ্ডিত 
ও কথকদ্দিগের মুখে পুরাণ ও মহাভাবত- প্রসঙ্গ শুনিয়৷ কাশীবাম দাস মচা- 
ভারতের অনুবাদে ইচ্ছুক হন। উহার ফলেই মহাভারতের অনুবাদ । 

কাশীরাম দাসের মহাভারতে অষ্টাদশ পর্ব । আদি, সভা, বন, বিরাট, 
উদ্যোগ, তীম্স, ফ্রোণ, কর্ণ, শল্য, গদা, সৌগ্ডিক, নিক, নারী, শাস্তি, অশ্বমেধ, 
আশ্রমিক, মুষল এবং স্বর্াবোহণ। কিন্তু একটি প্রবাদ আছে-__ 


আদি সভা বন বিরাটেব কতদুর। 
ইহা রচি” কাশীদাস গেলা! স্বর্গপুর ॥ 


অর্থ, কৰি বিবাট পর্ব পর্য্যস্ত মাত্র রচনা করিয়া মৃত্যুমুখে পতিত হন। কিন্ত 


এই প্রবাদ সৃষ্বন্ধে সন্দেহ আঁছে। কৰি খুব সম্ভবতঃ মহাভারতের আদেযোপান্তই 
রূচন1 করিয়াছিলেন * 


৭৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


কাশীরাম দাস সংস্কত খুব ভাল রকমই জানিতেন। উহার প্রমাণ আমর! 
তাহার মহাভারত হইতে পাইয়াছি। তাহার মহাভারতের কোন কোন স্থান 
মূল সংস্কৃত মহাভারতের প্রাঞ্জল অন্থুবাদ। কাশীরাঁমদাস কবিকঙ্কণের পরবতী 
যুগের কবি। অথচ তাহার কবিত্ব কবিকঙ্কণ অপেক্ষা নিকৃষ্ট ছিল। কিন্ত 
তাহ! বলিয়! কাশীরামের কবিত্ব কম ছিল, এমন কথা বলা যায় না। কাশী- 
দাসী মহাভারতে আদি, করুণ, রৌদ্র, বীর ও শান্ত এই সকল রসের তৃরি 
ভূরি প্রয়োগ আছে। কবি তীহার মহাভারতের সকল স্থানেই বিলক্ষণ কবিত্ব 
ও কল্পনা-শক্তির পরিচয় দিগাছেন। তাহার কাব্যের ভাষা যে মুকুন্বরামের 
তাষা অপেক্ষা অনেক বেশী মাজত, একথা স্বীকার করিতেই হইবে। 
কাশীরামদাসের আবির্ভাবের পুর্বে বাঙলা কাঁব্যে বেশ একটা স্বাভাবিকত্ব 

ছিল। তখন কবিদের প্রাণের কথা অনাড়ম্বর ভাষায় প্রকাশ পাইত। 
কিন্ত কাশীরামদাসের পরবর্তীকালে বাঙলা কবিতার সেই স্বাভাবিক সৌন্দর্য্য 
বিলুপ্ত হইয়াছিল । তখন অলঙ্কারের বাঁতলো, শব্দীডস্বরে ও উপমা প্রয়োগের 
আতিশয্যে বাঙলা কবিতার স্বভাবন্ধপ ঢাক! পড়িয়াছিল। কাশীরাম 
এই ছুই যুগের মধ্যবস্তী কবি। তাই তীহার কাব্যে পূর্ববন্তী কবিগণের 
স্বাভাবিকতা আছে। আবার, পরবর্তী যুগেব মাজ্জিত ভাষা, সুন্দর 
সুন্দর অলঙ্কার ও উপমার প্রয়োগও আছে । সুতরাং স্বাভাবিকতা ও অলঙ্কার, 
উপমা, শর্খাডঙ্থর প্রভৃতির সম্মিলনে কাশীরামদাসের মহাভারতখাঁনি একটি 
অপূর্ব শ্ৃষ্টি হুইয়াছে। তাহার মহাভারতখানির মধ্যে ভারতচন্রীয় যুগের 
রচনারীতির প্রথম উন্মেষ দেখা যায়। কবি তাহার মহাভারতের মধ্যে 
চমৎকার চমৎকার উপমা-বিগ্ঠাস করিয়াছেন - 

মুখ তুণি বকোদর যেই ভিতে যায়। 

পলায় সকল সৈগ্ঠ তুলা যেন বায় ॥ 

সিন্ধুজল মধ্যে যেন পর্বত মন্দার । 

পন্মবন ভাঙ্গে যেন মত্ত করিবর ॥ 

মুগেন্র বিহরে যেন গজেক্রমণ্ডলে। 


দানবের মধ্যে যেন দেব আখগুলে ॥ 
দণ্ড হাতে যম যেন বক্র হাতে ইন্দ্র| 
খেদাড়িয়া লৈয়া যায় সব নৃপবুনা | 
যেই দিকে বুকোদর মৈগ্ভ যায় খেদি। 
ছুই দিকে তট যেন মধ্যে বহে নদী ॥ 


মহাভারত কাব্য ও কাশীরাম দাস ৭৯ 


লক্ষ্যভেদোগ্ঠত অর্জুনের বর্ণনা দিতে গিয়া কবির উপমা প্রয্মোগ এবং 
উহার অন্তুপ্রাসাধন চমতকার হইয়াছে ।- 
দেখ দ্বিজ মনসিজ, জিনিয়া যুরতি | 
প্মপন্ ঘুগ্মনেত্র, পরশয়ে শ্রুতি ॥ 
অচ্ুপম তম্ুগ্ঠাম, নীলোৎপল আভা । 
মুখরুচি কত শুচি, করিয়াছে শোভা ॥ 
সিংহগ্রীব, বন্ধুজীব, অধর রাতুল। 
খগরাজ, পায় লাজ, নাসিকা অতুল ॥ 
দেখ চারু যুগ্ম ভূরু, ললাট প্রসর | 
গজস্বন্ধ, গতিমন্দ মত্ত করিকর ॥ 
ভুজযুগে নিন্দে নাগে, আজাডুলম্িত | 
করিকর যুগাবর, জানু ুবলিত ॥ 
মুকপাটা, দস্তছটা, জিনিয়া দামিনী। 
দেখি ইহা, ধৈর্যয-হিয়া, নছেক কামিনী ॥ 
মহানীধ্য যেন স্য্য, ঢাকিয়াছে মেঘে । 
অগ্নি অংশ, যেন পাংশ, আচ্ছাদিত লাগে ॥ 
এইরূপ অন্ন প্রা-গ্রধান রচনা, কাশীরামদাসের মহাভারতের বত স্থানে 
মণিমুক্তার মত ছড়াইযা আছে। এ সকলই ভারতচন্ত্রীয় যুগের অন্ু প্রাসের 
পূর্বাভাষ। 
স্বাভাবিকভাবে রূপ-বর্ণনা ও ঘটন]-বর্ণণা করিতেও কাশীরাম দাস দক্ষ 
ছিলেন। 
কাশীরাম দাস তাহার মহাভারত সম্বপ্ধে বলিয়া গিয়াছেন-_ 
মহাভারতের কথা অমৃত সমান । 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌॥ 
এই উক্তির মধ্যে এতটুকু অতিশয়োক্তি নাই। সত্যই মহাতারত হইতে 
পীযৃষধারা বর্ধিত হুইয়া মানবের অশেষ কল্যাণ সাধন করিয়াছে। যে 
মহাতারতের অমৃতময়ী বাণী ও বীরত্বের কাহিনী শ্রবণ করিয়া দাক্ষিণাত্যের 
দেশহিতৈথী স্বধন্দনিষ্ঠ শিবাজীর বীরচরিত্র গঠিত হইয়াছিল, সেই মহাভারতের 
কাহিনী কাশীরাম দাস, বাঙ্গলাদেশে পরিবেশণ করিয়া গিয়াছেন। ফলে 
কত কবি যে এই কাব্যগ্র্থ হইতে তাহাদের কল্পনার খোরাক পাইয়াছেন, 


নে বাঙ্গল৷ কাবা-পাহিত্যের কথা 


তাহার সংখ্যা নাই। মাইকেল মধুস্থদনের কবিত্ব উন্মোষে কাশীরাম দাসের 
মহাভারত বিশেষ সহায়তা করিয়াছিল। শুধু তাহাই নহে। তাহার কাব্যের 
চরিত্রচিব্রণেও কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে তিনি আদর্শ ও উপকরণ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। “মেঘনাদবধ কাব্য, রচনাকাঁলে মধুন্থদন কাঁশীরাম 
দাসের মহাভারত হইতে যথেষ্ট অনুপ্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন। মধুসদনের 
কাব্যের অপূর্বব কৃষ্টি প্রমীলা চরিত্র।  প্রমীলার 'বীরাঙ্গনার মত তেজ 
ও গৃহস্থ-বধূর মত কোমলতা, এ ছুইয়েরই আদর্শ মধুসদন কাশীরাম দাল 
হইতে প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। এমনকি “প্রমীলা” এই নামটি পর্য্যন্ত তিনি 
কাশীরামের মহাভারত হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। এই মহাভারত হইতেই 
নবীনচন্দ্র তাহার রৈবতক, কুকক্ষেত্র ও প্রভাস নামক কাব্য রচনার অনুপ্রেরণা 
পাইয়াছিলেন। বঙ্কিমচন্দ্র াহার কৃষ্ণ-চরিত্র হষ্টির মাঁল-মসলা পাইয়া- 
ছিলেন। রবীন্দ্রনাথ এই কাব্য হইতে চিতাঙ্গদা ও অগ্তন চবিত্রের মাধুর্য] 
উপলব্ধি করিয়ছিলেন এবং পূৃতরাষ্ট্রপত্ী গান্ধারীর এখং কুস্তীপুঞ্র 
কর্ণের চরিত্র-মাহাত্ময প্রভৃতি উপলদ্ধি করিয়া! অপুর্ন কাব্য ও কবিতা রচনা 
করিয়া গিয়াছেন। 

সুতরাং মহাভারতখানিকে মহাসমুদ্র অথবা গিরিরাজ হিমালয়ের সহিত 
তুলনা করিলেও অতুযুক্তি হয় না। মন্তাসমুদ্র যেমন রত্বাকর, মহাভারতও 
তেমনি র্াকর। মহাসযুদ্র হইতে ডুবুরি মণি-মুক্তা আহরণ করিয়া আনে। 
মহাভারত হইতেও কত কবি যে কত রত্র আহরণ করিয়া উহাদের কাব্য 
ও কবিতার লৌঠব বর্ধন কবিযাছেন, তাহা বলিয়া শেব করা যায় না। 
হিমালয় হইতে শত শত ঝধণা খাহিব হইয়াছে । উহারাই আবার নদ- 
নদীরূপে সমতল ভূমির উপর দিয়া প্রবাহিত হইয়া কত শত অনুরর্বণ দেশকে 
উর্ব্বরা শশ্শ্তামলা করিয়াছে । তেমনিাবেই মহাভারত হইতে কল্পনাজোত 
অবিরলধাবে উৎসারিত হইয়া শত শত কবির কল্পনা-ক্ষেত্রকে উর্ধর 
শন্তশ্য(মলা করিয়াছে । তাবীকালে আবও কত কবি ও বার এই মহাভারত 
হইতে অনুপ্রেরণা লাভ করিয়া যশস্বী হইবেন, তাহা কে বলিতে পারে? 

কাশীরাম দাসের পরে খুষ্ঠায় অষ্টাদশ শতকেও কয়েকখানি সম্পূর্ণ 
মহাভারত কাব্য রচিত হয়। তন্মধ্যে রামায়ণ রচযিতা কবিচন্ চক্রবন্তা ও 
বাবর সেন ও তৎপুত্র গঙ্গাদাসের শাম বিশেষভাবে উল্লেথযোগা | 
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ভাগবতের অনুবাদ ও মালাধর বস্তু 


বঙ্গদাহিত্যে রামায়ণ মহাভারতের মত ভাগবতের অনুবাও হইয়াছিল। 
যতদুর জান! গিয়াছে, তাহাতে মালাধর বন্থু রচিত শ্রীরুষ্ণবিজয়ই ভাগবতের 
প্রথম অনুবাদ । 

মালাধর বন্থ বর্ধমান জেলার কুলীন গ্রামস্থ বিখ্যাত বস্থু পরিবারে জন্মগ্রহণ 
করেন। কবির পিতার নাম দশরথ বনু, মাতাঁর নাম ইন্দ্রমতী। মালাধর 
বন্গু তাঁহার কবিপ্রতিভার পুরস্কারন্বর্ূপ গৌড়েশ্বর ইউসুফ শাহের নিকট 
হইতে 'গুণরাজ খান এই উপাধি প্রাপ্ত হন। পেকালে মুসলমান শাসকগণ 
বিছ্োৎসাহী ছিলেন। তাহারা প্রতিভার উৎসাহুদাতা ছিলেন। ইউনুফ 
শাহও গুণপণা বুঝিতেন, কবির কবিত্বের সমাদর করিতেন । সেইজগ্য “গুণরাজ 
খান” এই উপাধিতে ভূষিত করিয়া তিনি কবির পুরস্কার দান করিয়াছিলেন। 

গৌড়েশ্বর ইউন্থুফ শাছের বাতত্বকাল গ্রীষ্টীয় ১৪৭৪-১৪৮১ অবধি । সুতরাং 
মালাধর বন্্ুর আবির্ভাবকালও পঞ্চদশ শতাব্দী । 

মালাধর বস্তুর শ্রীকৃষ্ণবিজয় গ্রস্থের অগ্কতম বিশেষত্ব ইহা সনতারিখযুক্ত 
প্রথম বাঁঙ্গল। কাব্য। বঙ্গের কবিগণ সাধারণতঃ তাহাদের কাব্য রচনার 
কাল জ্ঞাপন করা বিষয়ে অত্যন্ত উদাসীন | শ্তরাং প্রাচীন বঙ্গসাছিত্যের 
অধিকাংশ কাব্যের রচনাকাঁল অন্গমানের উপর নির্ভর করিয়া নির্ণয় করিতে 
হইয়াছে । কিন্তু মালাধর বস্থু তাহার শ্রকুষ্ণবিজয় রচনার কাল অতিশয় স্পষ্ট 
করিয়াই বলিয়া গিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন-- 


তেরশ পাঁচানই শকে গ্রন্থ আরম্ভন। 
চতুর্দশ দুই শকে গ্রন্থ সমাপন ॥ 


এই উক্তি হইতে আমরা জানিয়াছি যে, ১৩৯৫ শকে বা ১৪৭৩ খ্রীষ্টাব্দে কৰি 
তাহার কাব্য রচনা আরম্ভ করেন এবং ১৪০২ শকে ব' ১৪৮১ গ্রীষ্টাবধে তিনি 
তাহার কাব্য রচনা সমাপ্ত করেন। শ্রীকুষ্চবিজয় ভাগবতের দশম ও একাদশ 
স্বন্ধের অনুবাদ । 

শ্ীকুষ্ণবিজয়ের মধ্যে কবির তক্তিপ্রবণতা। উচ্জ্বলভাঁবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
ভক্তিরসের অনাবিল প্রবাহ গ্রন্থখানিকে শ্রীচৈতগ্দ্দেবের নিকট অতিশয় প্রিয় 
করিয়া তুলিয়াছিল। চৈতন্তদেব যে সকল কাব্য হইতে রসাস্বাদন করিতেন, 
তাহাদের মধ্যে মালাধর বন্গুর শ্রীকৃষ্ণবিজয় অগ্যতম | শ্রীকৃষ্ণবিজয়ে ভগবানকে 


৮২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


কান্তাভাবে ভঞ্জনা করা হইয়াছে--ইহাই চৈতগ্ঠ-প্রচারিত বৈষ্ণর ধর্দের 
মূলকথা। 

কবি সংস্কৃতে বিশেষ পণ্ডিত ছিলেন। কিন্তু তৎসত্ববেও শ্রীরুষ্ণবিজয় 
সংস্কত ভাগবত গ্রন্থের আক্ষরিক অনুবাদ নহে। মুলকে মোটামুটিভাবে 
অনুসরণ করিয়া এই কাব্যে মৌলিক কল্পন1-ও কবিত্বশক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই কাব্যে রাধাচিত্র ভাগবত বহিভূর্তি। যে রাঁধাকে অবলম্বন করিয়া 
বাঙ্গলার গীতিকাব্যের নিঝর অশ্রান্ত গতিতে গলিয়া বাহির হইয়াছিল, সেই 
রাধাভাবের কল্পনার প্রথম "উন্মেষ শ্রীকঞ্চবিজয়ে । 

ভাগবতের শ্রীকষে এশখর্ধভাব অধিক | তিনি দ্রেবশক্তিতে শক্তিমান 
তাই ভাগবতের গোগীগণ শ্রীকৃষ্কে কেবল দেবতা ভাবিয়া পুজা করিয়াছেন, 
দূর হইতে পুজার অর্ধ্য তাহাকে নিবেদন করিয়াছেন, শ্রীকৃষ্ণ ভাগবতের গোঁপী- 
গণের বিস্ময় এবং শ্রদ্ধা-সন্ত্রমই উত্পাদন করিয়াছেন--তিনি তাহাদের অন্তরঙ্গ, 
আত্মার আত্মীয় তিনি নহেন। কিন্তু শ্রীকঞ্চবিজরে রহিয়াছে মধুর বা কাস্তা 
ভাব। শ্রীকৃষ্ণবিজয়ে শ্রীকৃষ্ণ প্রেম দান করিয়া অন্গৃহীত করিয়াছেন, আবার 
প্রেম লাভ করিয়াও নিজেকে অম্ুগৃহীত বৌধ করিয়াছেন । বৈষ্ণব কবিতায় 
প্রেমকে, রাধা-রুঞ্চলীলাকে যেভাবে কল্পনা করা হইয়াছে তাহারই উন্মেষ 
শ্রীকৃষ্ণবিজয়ে | সেই হিসাবে কাব্যথানি বঙ্গ সাহিত্যে একটি বিশেষ স্থান 
অধিকার করিয়া! আছে। শ্রীকষ্ণবিজয় অস্থবাদ কাব্য হইলেও রাধাকুষণ- 
লীলার উল্লিখিতরূপ কল্পনাভঙ্গীর দরুণ কাব্যখানির মধ্যে মৌলিক রসধারাই 
উৎসারিত হইয়াছে । অন্থবাদের কৃত্রিমতা ইছাতে নাই। 


চরিত-মাহিত্য 
(ঢতহ্য-জীবনী 


মহাপ্রভু চৈতগ্যদেবের আবির্ভাব বঙ্গলাহিত্যে এক নবধুগের সুচনা 
করিয়াছিল। তাঁহার আবির্ভাবে বাঙ্গলা পদাবলী-সাহিত্য পরিপুষ্ট ও সমৃদ্ধ 
হইয়াছিল। চৈতগ্ভজীবনের আলোক পড়িয়া "পদাবলী-সাহিতয এক নৰ 
আধ্যাত্মিক রসে মণ্ডিত হইয়া উঠিয়াছিল। চৈতগ্তদেবের আবির্ভাবের পূর্ব 
পর্ধ্যস্ত বাঞ্গল৷ পাহিত্যেব ধারা যেন বীধা পথ ধরিয়া প্রবাহিত হইতেছিল, 
তাহাতে বৈচিত্র্য ছিল না। রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত প্রভৃতি অঙ্ুবাদ 
কাঁব্যরচনার মধ্য দিয়া, মঙগলকাঁব্য রচনার মধ্য দিয়া এবং বৈষ্ণৰ কবিতার 
মধ্য দিয়া প্রাকৃচৈতগ্তযুগের কবিগণের প্রতিভা আত্মপ্রকাশ করিতেছিল। 
মঙগলকাব্যসমূছে দেবদেবীর মাহাত্ম্যই কীর্তিত হইতেছিল। মঙ্গলকাব্যে 
মানুষেব চরিত্র দেবদেবীর ইচ্ছাধীন হুহয়া পরিচালিত হওয়ায় পেখানে 
দেবতাব মহিমাই উজ্জল হুইয়] উঠিয়াছে, মানবী মহিমা খর্ব হইয়াছে, 
কুন হইয়াছে। প্রাকৃচৈতগ্তধুগের পদাবলীতে পরচৈতগ্ঠযুগের পদাবলীর 
স্ষর্তি নাই। রাধাভাবে ভাবিত কৃষ্প্রেমের গ্রতিমুর্তি মহাপ্রভ চৈতগ্তদেকের 
জীবণলীলা প্রত্যক্ষ করিয়া পরচৈতগ্যযুগের পদকর্তাগণ রাধার প্রেমের 
আকুতি, রাধার আলেখ্য অঙ্কন করিয়াছিলেন বলিয়া সে চিত্র অত স্পষ্ট, উজ্জল 
এবং আধ্যাক্মিকর্তামপ্তিত হুইয়াছে। শুধু পদাবলী-সাহিত্য চৈতগ্ছের 
জীবনলীলার প্রভাবে ক্ষ্তেি লাভ করিয়া নৃতন এইর্ষ্ে মণ্তিত হইয়! 
বঙ্গশাহিত্যকে সমৃদ্ধ করে নাই। মহাগ্রভুর জীবনের অলৌকিক মহিম! 
বঙ্গের কবিদিগকে কাব্যরচনার নতন উপকরণ জোগাইয়াছিল। তাছার 
জীবনী অবলম্বন করিয়া বঙ্গ সাছিত্যে জীবনচরিত সাহিত্য হৃষ্ট হইল। 
চৈতগ্ভদেবের জীবন্চরিত রচনা হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে বাঙলা সাহিত্যের গতি 
এবং প্রকৃতি যেন ব্দলাইয়া গেল। বিষয়-বৈচিত্র্যে বাঙ্গলা সাহিত্য সমৃদ্ধ 
হুইয়] উঠিল। 

চৈতগ্ভ-জীবনচরিতের প্রথম গ্রশ্থ যুরারি গুপ্তের 'চতগ্ঠ-চরিত”। এই 
গ্রচ্থখানি ১৫১৩ গ্রষ্টাব্ধে রচিত হয়। মুরারি গণ্ত মহাপ্রভুর বাল)সহচর ও 


৮৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


প্রিয় বন্ধু ছিলেন। কিন্তু এই গ্রন্থে শ্রীচেতন্যদেবের স্বাভাবিক চিত্রে ফুটিয়া 
উঠে নাই। মুরারি গুপ্ত এই গ্রন্থে চেতগ্ুদেবকে ধীশ্ব্ধযামপ্ডিত করিয়া 
দেখিয়াছেন এবং কল্পনা ও সত্যের সংমিশ্রণে এই চরিতকথা রচনা 
করিয়াছেন। গ্রন্থথানি হ্থললিত সংস্কতে লেখা এবং ধৈঞ্চৰ সমাজে বিশেষ 
সমাদর লাভ করিয়াছিল। 

অতঃপর আমরা শ্বরূপ দামোদরের কড়চাঁর নাম উল্লেখ করিতে পারি। 
ইনিও শ্রীচৈতগ্ঠদেবের প্রিয় পা্বচর ছিলেন এবং স্ুললিত সংস্কতে চৈতগ্ত- 
চরিত রচন] করিয়াছিলেন'। কিন্তু দুঃখের বিষয়, এই চরিতকথাখানি সম্পূর্ণ 
পাওয়া যায় নাই। বৈষ্ণব এতিহাপিক গ্রস্থমূহে স্বরূপ দাঁমোদরের কড়চার 
উল্লেখ পাওয়! গিয়াছে । 

সংস্কতে রচিত আরও ছুইথানি ঠৈতগ্তচরিত চৈতগ্ঘ-জীবনী জানিবার 
এবং বাঙ্গলায় চৈতগ্-জীবণী রচনায় বিশেষ সহায়ত] করিয়াছে । আমর] কৰি 
কর্ণপুর রচিত “তগ্ঠ-চন্দ্রেদয় নাটক* ও “চতগ্ত চরিতামুতের, কথা 
বলিতেছি। গ্রন্থ ছুইথাণি ১৫৭২ খ্রীষ্টাকধে রচিত হয়। এই চরিতকথা 
ছুইটি ওক্তিভাবে পরিপৃরিত, কৃষ্ঃপ্রেমে উন্মত্ত প্রীচৈতগ্ভদেবের মুত্তি এই 
গ্রন্থ্য়ে উজ্জল বর্ণে ফুটিয়] উঠিয়াছে। 

প্রাচীন বঙ্গলাহিত্যে চৈতগ্ভদেবের জীবনকাহিনী অবলম্বন করিয়া যে 
কয়খানি কাব্য রচিত হইয়াছিল, তাহাদের কোন কোনটির উপরে উল্লিখিত 
সংস্কৃত চরিতাখ্যানসমূহের প্রভাব ছিল। অর্থাৎ, বঙ্গতাষায় চৈতগ্ঠ-জীবনী 
রচয়িতাগণের অনেকেই উল্লিখিত গ্রন্থসমূহ হইতে রচনার উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন । 

বাঙ্গলায় যে কয়খানি চেতন্ভজীবনী রচিত হয়, তন্মধ্যে নিয়লিখিত গ্রগ্থগুলি 
সমধিক বিখ্যাত-_ 

১। গোবিন্দদালের কড়চা । ছ। বুন্দাবনদাসের “ঠতগ্ভাগবত?। 
৩। জয়ানন্দের 'টচতগ্ঘমঙগল'। ৪1 লোঁচনদাসের 'চৈতগ্ভমঙগগঠ এবং 
& | কৃষ্দাস কবিরাজের “টত্তগ্ভচরিতামুত+ | 

বাঙ্গলায় চৈতগ্চরিত রচয়িতাদিগের মধ্যে কড়চা রচয়িতা গোবিন্মদাস 
কর্মকার শ্রীচৈতগ্ঠদেবকে দেখিয়াছিলেন এবং দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে তিনি 
মহাপ্রভুর সহচর ছিলেন। গৌরপদ-তরঙ্গিণীতে এবং বৈষ্ণব পদকর্ত! বলরাঁষ 
দাসের পদে একথা সমধিত হুইয়াছে। তথাপি বৈষ্ণব-সমাঁজ এই গ্রনথখানিকে 


চৈতন্য-জীবনী ৮৫ 


প্রামাণিক বলিয়া মনে করেন না। প্রামাণক না মনে করিবার কতকগুলি 
কারণ আছে। প্রথমতঃ, কোন প্রামাণিক বৈষ্ণব গ্রন্থে গোবিন্দদাসের কড়চার 
উল্লেখ নাই। দ্বিতীয়তঃ, কড়চার তাষা স্থানে স্থানে অত্যন্ত আধুনিক ; 
তৃতীয়তঃ, কড়চায় চৈতগ্দেবের অলোৌকিকতা বর্জিত হইয়া সহজ মাম্থুষ 
শীচৈতগ্ভদেবের রূপটি ফুটিয়া উঠায় ইহা বৈষ্বদিগের প্রিয় হইতে পারে নাই। 

লে যাহা হউক, গ্রন্থখানির প্রাযাঁণিকতা বিষয়ে আমরা সন্দিহান নছি। 
কারণ গোবিন্দদাস তাহার কড়চায় শ্রীচৈতগ্ঠর্দেবের যে বিবরণ দিয়াছেন, 
একজন প্রত্যক্ষদর্শা ভিন্ন এরূপ যথাষথ বিবরণ কেহ দিতে পারেন না। 
উপরন্ত গোবিনদাস যে দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে শ্রীচৈতগ্ভদেবের সহচররূপে 
বর্তমান ছিলেন তাহ! বৈষ্ণব গ্রন্থাদিতে সমধিতও হইয়াছে । কড়চার ভাষা 
আধুনিক বটে। তাহাতে তেজাল থাকিতে পারে, কিন্ত একেবারে জাল, 
একথা মনে হয় না। 

গোবিন্দদাস কর্ণকার মহাপ্রভুর মহিমা স্বয়ং উপলব্ধি করিয়া যথাযথভাবে 
তাহার বর্ণনা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। সরলতা এবং সত্যপ্রিয়তা গোবিন্দদাসের 
কড়চার প্রধান গুণ। কড়চার বর্ণনা অতিমাক্রায় রিয়ালিষ্টিক, কল্পনা কবিত্বের 
উচ্ছ্বাসে সতা ঘটনা কোথায়ও চাঁপা পড়ে নাই। তাহার রচিত জীবনকাহিনী 
চাক্ষুষ প্রত্যক্ষীকৃত ঘটনাবলীর ইতিহাল। বুন্দাবনদাস, জয়ানন্দ অথবা 
কৃষ্ণদাস কবিরাজ সকলেই পণ্ডিত ছিলেন। লেইজন্ত ইহাদের রচনা 
পাণ্ডিত্যের প্রভায় সযুজ্জল। কিন্ত গোবিন্দদাস পণ্ডিত ছিলেন না। স্মত্তরাং 
তিনি যে চিত্রটি অঙ্কিত করিয়াছেন তাহ! পাণ্ডিত্যের প্রভায় কৃত্রিম বা 
প্পাস্তরিত হয় নাই । এই কড়চায় বহু এতিহাসিক ও তৌগোলিক তত্র আছে। 
সর্তবোপরি গোবিন্দদাসের কড়চার বিশেষত্ব হইতেছে প্রকৃতি-বর্ণনা। প্রাচীন 
বলসাহিত্যে প্রকৃতিবিষয়ক কবিতা ছুর্লত। গ্োোবিন্দদাসে আমর] ইহার 
ব্যতিক্রম দেখিয়াছি। তীহার “নীলগিরি বর্ণনা”, “কগ্াকুমারীর সাগরঘৃণ্ত” 
প্রভৃতি বিশ্বপ্রক্কৃতির অপূর্ব আলেখ্য। 

অতঃপর বৃন্দাবনদাপের 'টেতন্ত ভাগবতের নাম করিতে হুয়। গ্রন্থখানি 
শীচৈতন্তদেবের তিরোধানের পরে রচিত হয়। টৈতগ্ত ভাগৰতে প্রীচৈতস্ঠের 
প্রথম জীবনের কাহিনী অতি স্ুন্ররভাবে বণিত হইয়াছে। গ্রন্থখানি 
শীমত্তাগবতের ছাড়ে ফেলিয়া গড়া হইয়াছে । বৃন্দাবনদাস সর্বদাই 
চৈতগ্চদেৰকে ভাগবতের লীলার দ্বারা আয়ত্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 


৮৬ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


অনেকস্থলেই বুন্দাবনদাসের বর্ণনা ভাগবতের পুনরুক্তি মাব্র। চৈতগ্ভলীলা 
অপেক্ষা শ্রীকষ্ণলীল! বুন্দাবন দাসের কল্পনায় অধিকতর স্পষ্টরূপে মুক্ত্রিত ছিল। 
তাই পময়ে সময়ে শ্রীচৈতগ্ঘদেবকে ভাগবতের শ্রীকৃষ্ণ বলিয়] ভ্রম হয়। 

বৃনদাবনদাসের চৈতগ্ভ ভাগবত বঙ্গভাষার একখানি শ্রেষ্ঠ এঁতিহাসিক 
্রন্থ। ইহাতে চৈতগ্যদেবের যে চিত্র অস্কিত হইয়াছে, তাহ! স্পষ্ট এবং উচ্দ্ল। 
চৈতগ্তজীবনী বর্ণনাচ্ছলে বৃন্দাবনদাল তীহার গ্রন্থে সে যুগের সামাজিক, রাজ- 
নৈতিক ও লৌকিক বহু ইতিহাস সঙ্গিৰিষ্ট করিয়াছেন । গ্রন্থখানি বৈষৰ সমান্গে 
বিশেষ সমাদৃত । বৈষ্ণবাচাঁধ্য রুষ্দাস কবিরাজ বৃণ্দাবন্দাঁপকে “ঠৈতগ্কলীলার 
ব্যাস” বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । বৃন্বাবনদাঁস সর্ব প্রথম শ্রীচৈতগ্ভদেবকে ভক্তির 
মহিমায় মহিমান্বিত করিয়া অস্কিত করেন বলিয়া তিনি উল্লিখিতরূপ আখ্যায় 
আখ্যাত হুইয়াছিলেন। 

জয়ানন্দের চৈতগ্ভমঙগলও শ্রীচতম্ভদেবের তিরোধানের পব রচিত হয়। 
তখন চৈতগ্ভলীলা সম্বন্ধে বহু অলৌকিক কাছিণী গড়িয়া উঠিয়া চেতন্ভলীল'র 
সত্যটুকুকে ঢাকিয়া ফেলিবার উপক্রম করিয়াছিল। কিন্তু জয়াণন্দ 
দক্ষতার সহিত, বিশেষ সতর্কতার সহিত সেই অলৌকিক 
গল্ললহরীর মধ্য হইতে সত্যটুকুকে উদ্ধার করিয়া দিয়া গিয়াছেন। 
জয়াননের 'টৈতগ্তমঙ্গলেঃ কল্পনাবিলাস নাই, সত্যপ্রিয়তা তাহার রচন।র 
অগ্তম বস্ত। সাধারণতঃ চৈতগ্ঠের তিরোধান রহস্যময় ও অজ্ঞাত। কিনব 
জয়ানন্দের চেতগ্যমঙ্গল এ বিষয়ে নৃতন আলোকপাত করিয়াছে । তিনি 
লিখিয়াছেন যে, কীর্তন করিবার সময় শ্রীচেতচ্ভদেবের পা কাটিযা যায়। 
সেই সম্তাপে জরগ্রস্ত হইয়া তিনি দেহত্যাগ করেন। 

জয়ানন্দের কাব্য পাচালীর পীতিতে রচিত। পাচালীর মত ইহা বৈষঃব- 
সমাজে গীত হইত। তাহার কাব্যখানি ষোড়শ শতকের শেবার্দে কোন 
সময়ে রচিত হুইয়াছিল। 

লোচনদাসের 'চেতগ্ঠমঙ্গল? চৈতগ্তভাগবতৈর ছুই বৎসর পরে রচিত হয়। 
এই চরিতকথাখানির মধ্যে বছ অলৌকিক কাহিনী এবং রচয়িতার কল্পনা- 
প্রবণতা মিশ্রিত হইক্কা ইহাকে প্রামাণ্য চৈতগ্তজীবনী হইতে দেয় নাই। 
লোচনদাস বৈষ্ণব পদকর্তা ছিলেন, তীহার মধ্যে থে কবিগ্রতিভা ছিল 
তাহার স্পর্শে এই চরিতাখ্যানটি কবিত্বময় হইরাছে--সত্য ঘটনার বা যথাযথ 
চিত্রের আলেখ্য ইহাতে নাই । বৃন্দাবনদাসের সাদাপিধা বর্ণনায়, অথবা বঞ্জদাস 


বৃন্দাবনদাস ৮৭ 


কবিরাজের পাণিত্যাপূর্ণ রচনায় কবিত্বের লেশমাক্স নাই। কিন্তু লোচনের 
রচনায় কবিত্বের ম্বরভি আছে। এই জগ্ঠ স্বর্গায় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
এই গ্রন্থ সম্বন্ধে বলিয়াছিলেন-_-“লোচনদাসের পুস্তক ইতিহাসের মলাট 
দেওয়া খাঁটি কল্পনার বস্তু” । 

বৃন্নাবনদাসের চেতগ্ততাগবতে মহাপ্রভূ চৈতগ্ভদেবের অস্ত্যলীলা বা শেষ 
জীবনের কাহিনী বিশদরূপে বধিত না হওয়ায় বুন্াবনের বৈষ্ণবাচার্্যগপের 
অনুরোধে কৃষ্ণদ্রাস কবিরাজ তীহার “চতগ্চচরিতামৃত” রচনা করেন। সুতরাং 
বন্বাবনদালের ঠতগ্ভভাগবত শ্রীচৈতগ্ভদেবের জীব্নর প্রথমভাগের অতুযুজ্জল 
চিত্র, কৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতগ্চরিতামৃত ঠেতগ্তজীবনের অন্ত)লীলার 
বিচিত্র কাহিনী । পাণ্ডিতোর প্রতায় এই গ্রন্থ সমুজ্জল। ইহা দর্শনাত্মক 
চরিতাখ্যান। চৈতন্তজীবনের বর্ণনাপ্রসঙ্গে ,বৈষ্ব দর্শনের, বিশেষতঃ 
ভক্তিধর্ধ প্রভৃতির ব্যাখ্য! ঠচতগ্তচরিতামূতে আছে। 

চৈতগম্ভজীবনী রচন! হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে বঙ্গসাছিত্যে জীবনচরিত রচনার 
যে স্ত্রপাত হইল, তাহারই ফলে উত্তরকালে বহু বৈষঃবাচার্ধয এবং চৈতগ্ঠ- 
দেবের পার্ষদগণের জীবনীও রচিত হইয়া বঙ্গসাহিত্যের সমুদ্ধিসাঁধন 
করিয়াছিল । 


ঘন্দাবনদাস 


শাচৈতগ্ঠদেবেধ জীবন্চরিত ব্চম্িতা হিসাবে বৃন্দাবন্দাস বঙ্গসাছিত্যে 
একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়া আছেন। 

চৈতগ্যভাগবত শ্রীচৈতগ্ভদেবের তিরোধানের কয়েক বৎসর পরে রচিত 
হইয়াছিল। একথা চৈতগ্যভ।গবতের অন্তর্গত কবির উক্তির দ্বারাই সমধিত 
হইয়াছে । কৰি তাহার গ্রন্থমধ্যে বহুবার আক্ষেপ করিয়া বলিয়াছেন-_ 

হৈল পাপিষ্ঠ জন্ম না হেল তখন। 

ঠৈতন্ভাগবতে চৈতগ্ঠদেবের প্রথম জীবনের কাহিনী অতি সুন্দরভাবে 
বণিত হইয়াছে-_মহা প্রভুর অস্ত্যলীলা তেমন বিশদভাবে বণিত হয় নাই, এবং 
এই কাব্যথানি ভাগবতের আদরে রচিত। এই কাব্যে চতগ্ঠদেবের লীলা 
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ভাগবতানুষায়ী চিত্রিত করা হইয়াছে । অর্থাৎ, ঠৈতগ্ভভাগবতের কৰি 
বন্দাবনদাস চৈতন্তলীলা ষে শ্রীকুষ্ণলীলারই পুনরাবৃত্তি একথা প্রমাণের জচ্য 
বিশেষ যত্বপর | ইহার ফলে সকল স্থানে বৃন্দাবনদাসের পক্ষে চৈতগ্যদেবের 
জীবনের প্রকৃত ন্বরূপ দেখার অবকাশ ঘটে নাই। মহাপ্রভৃকে অবতাররূপে 
প্রমাণ করিবার এ্কান্তিক আগ্রহে এবং তাহার লীলা শ্রীরুষ্ণলীলারই 
পুনরভিনয় একথা প্রমাণ করিতে গিয়া চৈতগ্জীবনেধ ম্বরূপটি যথাযথরূপে 
ফুটিয়া উঠে নাই। ভাগবত-কল্পনার প্রভাবে অনেক স্থলেই সত্য আচ্ছন্ন 
হইয়া বাইতে বাধ্য হইয়াছে, অলৌকিক দেবমহিমাঁয় চৈতগচ্যদেবের মানুষী 
মহিম। ঢাকা পড়িয়া পিয়াছে। 

কল্পনা-প্রবণতার ফলে শ্রীচৈতগ্যদেবের সত্য স্বরূপ চৈতগ্ঠতাগৰতে না 
ফুটিলেও শ্রীচৈতগ্ঘদেবের জীবনচরিত হিসাবে এই গ্রন্থখানির অবিসংবাদিত 
শ্েষ্টত্ব অস্বীকার করা যায় না। শ্রীচৈতগ্ঠদেবের বাল্যলীলা, যৌবনে 
তাহার বিগ্যান্থরাগ,_এ সমস্তই চৈতগ্ভ-ভাগবতে অতি সুন্দর করিয়া অস্কিত 
হইয়াছে । ভক্তির উজ্জল প্রতিযুত্তি হিসাবেও শ্রীচৈতগ্ঘদেবের রূপটি 
বৃন্দাবনদাস বিশেষ নিপুণতার সহিতই ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। 

অগ্ভান্ত ঠচতম্য-চরিতগ্রন্থ অপেক্ষা বুন্দাবনদাসের চৈতগ্ভাগবতের 
এঁতিহালিক মূল্য অনেক বেশী । এই গ্্থান্তর্গত কবির এীতিহাসিক দৃষ্টিভলী 
প্রশংসার্গ। ইহাতে সোড়শ শতকের সামাজিক রাজনৈতিক ও লৌকিক 
অবস্থা প্রতিফলিত হইয়াছে । বন্দাবন্দাসের চৈতগ্ঠতাগৰবত ষোড়শ 
শতাব্দীর একটি ন্ুম্পষ্ট আলেখ্য। গ্রন্থরচঞ্্িতার সমসাময়িক যুগ যেন এই 
গ্রন্থে ফুটিয়া উঠিয়াছে। কবিকন্কণ যুকুন্দরাম চক্রবর্তীর চণ্তীমলল কাব্য 
ঠিক এই গুণের ভগ্যই বিশেষ সমাদৃত । 

বৃন্দাবনদাসের গ্রতিভা শুধু চৈতচ্ভভাগবত রচনায় পর্যবসিত হয় নাই। 
তিনি “নিত্যানন্দবংশমালা” নামক কাব্য এবং বু পদরচনাও করেন। তাহার 
পদাবলী “পদকল্পতরু” প্রভৃতি বৈষ্ণব-পদসংগ্রহে স্থান পাইয়াছে। 


০ 95০০ কের 


কবিরাজ ক্ষ্ণদাস গোস্বামী 


চৈতগ্যদেবের জীবনকাহিনী বর্ণনা করিয়া! বাঙ্গলায় অনেকগুলি কাব্য 
রচিত হইয়াছিল। যেমন, গোবিন্দদাসের কড়চা, জয়ানন্দের চৈতগ্ভমঙগল, 
বৃন্দাবনদাসের চৈতগ্যভাগবত, লোচনদাসের চৈতগ্ভমঙগল ও রৃষ্ণদীস কবিরাজের 
চৈতগ্ঘচরিতামৃত। ঠৈতগ্যদেব-সম্বন্ধীয় উল্লিখিত জীবনী কয়খানির মধ্যে 
কষ্দাস কবিরাজের চৈতগ্তচবিতা মৃত গ্রন্থখানি বৈষ্ণবসমাজে বিশেষ সম্মান ও 
সমাদর লাভ করিয়াছে । আজিও বাঙ্গলার ভক্জ বৈষ্ণবগণ এই গ্রস্থথানি 
প্রত্যুষে ও সন্ধ্যায় একবার পাঠ না কবিয়া জঙ্গগ্রহণ করেন ন। কারণ, এই 
গ্রন্থে কেবল শ্রীচৈতগ্ঘদেবের জীবনচরিত লিপিবদ্ধ হয় নাই | এই গ্রন্থে বৈষব- 
ধর্মের গুঢ রহন্ত ও মহাপ্রভুর মূল্যবান উপদেশসমূহ সেমন দক্ষতার সহিত 
লিপিবদ্ধ হইয়াছে, তেমনটি আর অগ্ঠ কোনও চৈতগ্ত-জীবনীতে দুষ্ট হয় না। 
এই গ্রন্থখানি শুধুমাত্র শ্রীচৈতন্তদেবের শ্রেষ্ঠ জীবনীগ্রস্থ নহে, ইহার মধ্যে 
বৈষ্ণব-দর্শন সম্যকতাবে আলোচিত ও বিশ্লেষিত হইয়াছে । গ্রন্থখানিতে 
পাগ্ডিত্যের সহিত চৈতগ্জীবনের সত্য ঘটনাবলীর অপূর্ব সম্মেলন ঘটিয়াছে। 
কবিত্বের উচ্ড্াসবশতঃ লোচনদাসের চৈতগ্তমঙ্গলে সত্য চাপা পড়িয়াছে। 
কল্পনার আশ্রয় লওয়াতে লোচনদাস চৈতগ্ঠদেবের স্বরূপ উপলদ্ধি 
করিতে পারেন নাই। কিন্ত কষ্ণদাস কবিরাজেব চৈতগ্ভচরিতামুত অহ্ভরূপ। 
কবিত্বের উচ্ছ্বাসে অথবা কল্পনার আতিশয্যে ইহার কোথায়ও সত্য ঘটনার 
অপলাপ ঘটে নাই। জীবনচরিত রচনা করিতে হইলে কল্পনার রঙে ঘটনা- 
বলীকে অন্থুরঞ্জিত কর] যে কত বড় ভূল তাহ] কুষ্ণদাস কবিরাজ বুঝিয়াছিলেন। 
তাই তাহার চৈতগ্তচরিতামূতখানি মহাগ্রভূর জীবনী সম্বন্ধে একখানি প্রামাণিক 
গ্রন্থ হিসাবে সমাদৃত হইয়াছে। 


কৃষ্ণদাম কবিরাত্ ১৫১৭ খ্রীষ্টাব্দে বর্ধমান জেলার অন্তর্গত কাঁটোয়া সাব. 
ডিভিসনের মধ্যে অঞ্জয় নর্দের উত্তর এবং ভাগীরথীর তিন মাইল পশ্চিমে 
অবস্থিত ঝামটপুর নামক গ্রামে এক বৈগ্যবংশে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার 
পিতার নাম ছিল ভগীরথ, মাতার নাম জাহ্বী। তাহার পিতা চিকিৎসা 
ব্যবসা করিয়া অতিকষ্টে সংসার-যান্্র! নির্বাহ করিতেন। কৃষ্ণদাসের বয়স যখন 
মাঝ্স ছয় বৎসর তন তাহার পিতৃবিয়োগ হয়। বাল্যেই তিনি তীহার 
মাতাকেও হারাইয়াছিলেন। তথণ হইতে তিনি তাহার পিসিমার আশ্রয়ে 
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লালিত-প|পিত হইতে লাগিলেন। শ্বৃতরাং শৈশব হইতেই কৃষ্ণদাস অতিশয় 
কষ্টে জীবন-যাপন করিয়াছিলেন । জীবনের শেষ দিন পর্য্যন্ত তিনি অতি 
কষ্টেই জীবন অতিবাহিত করেন। আজীবন তিনি বিধাতার উপেক্ষিত 
ছিলেন, একদিনের জগ্ঠও সৌভাগ্যের যুখ তিনি দেখেন নাই। কিন্তু দার'ণ 
কষ্টেও তিনি এতটুকু অভিভূত হন নাই। 

কষ্দাস দারুণ দুঃখ-কষ্ট্ের মধ্যে থাকিয়াও বিদ্যাশিক্ষায় কখনও অবহেল। 
করেন নাই। বাল্যে তিনি তাহার গ্রা্য পাঠশালায় অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। 
তৎপরে তিনি স্বচেষ্টায় অধবসাঁয় সহকারে সংস্কত পাঠ করিতে আরম্ভ করেন 
এবং সংক্কত ব্যাকরণ প্রভৃতি আয়ত্ত করিয়া সংস্কতে বিশেষ পাণ্তত্য 
লাত করিলেন। সংগ্কতের সঙ্গে সঙ্গে তিনি কিছু পারশী ভাষাও শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। 

কষ্ণদরাস আবাল্য ধর্মপ্রাণ ছিলেন। সাধন, ভজন ও ধর্মচিস্তায় তাহার 
যৌবন অতিবাহিত হুয় এবং শ্রীচেতগ্দেবের জীবনের অত্যাম্চর্য/ লীলা শ্রবণ 
করিয়া তিনি চৈতগ্য- প্রবর্তিত ধর্শপথ অবলম্বন করিয়া অতিমান্রায় চৈতগ্ঠতক্ত 
হইয়া পড়িলেন। এমনি সময়ে- যখন তাহার বয়স ২৬ বৎসর তখন তীহার 
আশ্রয়দাত্রী পিপিয মৃত্যুমুখে পতিতা হন। তখন নিরাশ্রয় হইয়া কৃঝ্দান 
পদরজে বহুকষ্টে বৈষুবদিগের তীর্থস্থান বৃন্দাবনে গিয়া উপস্থিত হইলেন 
সেখানে তিনি-- 

শ্রীবূপ, সনাতন, ভট্ট রঘূনাথ। 
শুজীব, গোপালভউ, দাস রঘুনাথ। 

এই ছয় জন বৈষ্ণবাচার্ষ্যর নিকট আমভাগবত এবং অগ্ঠান্ক কয়েকখাণি 
ভক্তিমূলক টৈষ্ণ গ্রগ্থ অধ্যয়ন করিলেন। এইরূপে বৈষ্ণব শান্ত্রসমূহে তাহার 
অনীম জ্ঞান লাত হইল। বুন্দাবনে অবস্থানকালে তিনি সংস্কৃত ভাষায় কয়েক- 
থানি গ্রন্থ রচন1! করেন। ইনার সংস্কৃত মহাকাব্য 'গোবিন্দলীলামুত” অতি 
উপাদেয় গ্রন্থ। সংক্রত গ্রন্থ রচনায় কুষ্দাস কবিরাজের পাণ্তিত্য ও কবিত্ব 
দেখিয়। বুন্নাৰনবাসী বৈষ্বগণ তাহাকে শ্রাচৈতচ্ঠদেবের জীবনী রচনা করিতে 
অনুরোধ করিলেন। ঠচতগ্ভচরিতামৃত নামক গ্রন্থথানি রচিত হইবার পুর্বে 
বৃন্দাবনবালী বৈষ্বগণ তক্তির সহিত বৃন্দাবন্দাস রচিত চৈতগ্ততাগবত 
গ্রস্থখানিই পাঠ করিতেন। কিন্তু চৈতগ্ভভাগবতে ঠেতগ্তদেবের অস্ত্যলীলা 
বা শেষ জীবনের কাহিনী উত্তমরূপে বণিত ন! থাকায়, তাহারা প্র গ্রন্থ পাঠ 
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করিয়া তেমন তৃপ্তি লাভ করিতে পারিতেন না। এই জগ্ঠ বৃন্দাবনবাসী 
বৈষুবগণ পরম-পণ্ডিত কৃষ্ণদ্রাস কবিরাজকে শ্রীচৈতন্তদেবের শেষ জীবনের 
কাছিনী বিস্তারিতভাবে বর্ণনা করিয়া একখানি চরিতগ্রন্থ রচনা করিতে 
অনুরোধ করিলেন। কিন্তু তখন কবিরাজ গোস্বামী অশীতিপর 
বৃ্দ। তীহার তখনকার শরীর ও মনের অবস্থা সম্বন্ধে তিনি নিজেই 
বলিয়াছেন-_ 

বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির । 

হ্তহালে মনবুদ্ধি নহে মোর স্থিত ॥ 

নানা রোগগ্রন্ত, চলিতে বসিতে না পারি। 

পঞ্চরোগ পীড়ায় ব্যাকুল, রাক্রি দিন মরি ॥ 
তথাপি তিনি বৈষ্ণবাচাধ্যগণের অম্ুরোধ এড়াইতে পারিলেন না। তাহাদের 
অন্ভরোধ শিরোধার্ধা করিয়া নবোৎসাহছে সঞ্জীবিত হইয়া তিনি এই গুরুতর 
কার্ধ্য-সম্পানে ব্রতী হইলেন । 

কষ্দাস কবিরাজ শ্রীচৈতগ্তদেবকে দেখেন নাই-_-কড়চ1 রচয়িতা গোবিন্দ- 

দাসের মত চৈতম্দেবেব সঙ্গে সঙ্গে সহচররূপে থাকিয়া ঠচতগ্যাদেবের দেবোপম 
চরিত্রের মাহাত্ম্য ও মাধুধ্য উপলব্ধি করিবার স্থযোগ তাহার ঘটে নাই। 
কারণ, চেতগ্ভদেবের যখন তিরোধান হয় সেই সময়ে কৃষ্ণা কবিরাজ 
বালক মাজ্। ন্ুতরাং চৈতগ্ঠচরিতামূত রচনার জগ্য তিনি তাহার 
পূর্ব চৈতচ্ঠজীবনী-রচয়িতাগণের গ্রন্থ হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিলেন; 
ভাগবত, মহাভারত এবং নানা পুরাণ হইতে রচনার মাল-মসলা সংগ্রহ 
করিলেন। তাহার দীক্ষাগুরু ছিলেন বৈষ্ণবাচাধা রঘৃনাথ। ইনি মহাপ্রভু 
চেতগ্ভদেবের শেষাবস্থায় নীলাচলে মহা প্রভূর সহিত ভ্রমণ করিয়াছিলেন এবং 
চৈতগ্-লীলার বিস্তারিত বিবরণ অবগত ছিলেন। হ্থতরাং ইহার নিকট 
হইতেও কৃষ্ণদাঁস কবিরাজ তীহার গ্রন্থরচনার অনেক উপকরণ প্রাপ্ত হইলেন। 
ইহার নিকট হইতে বিশেষ করিয়া জানিতে পারিলেন চৈতগ্ভদেবের শেষ 
ভীবনের কাহিনী। এইরূপে পূর্বাজ কবিগণের গ্রন্থের উপর নির্ভর করিয়া 
এবং আপনার দীক্ষাগ্ুরু চেতন্তসহচর রঘুনাথ এবং অগ্যাগ্ভ বৈষ্ব ভক্তগণের 
নিকট হুইতে চৈতগ্ভদেব সম্বন্ধে মৌখিক বিবরণ অবগত হইয়া, কৃষ্দাল 
কবিরাজ অসাধারণ *অধ্যবসায় সহকারে দীর্ঘ নয় বৎসরের চেষ্টায় তাঁহার 
অমর গ্র্থ চৈতগ্ণচরিতামৃত রচনা সমাধা করিয়াছিলেন। 


৯২ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


রৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতগ্তচরিতামূত শ্রীচৈতগ্তদেবের আজীবনের লীলা- 
সম্বলিত পগ্যময় বৃহৎ গ্রন্থ। এখানি দর্শনাত্সক চরিতাখ্যান। গ্রন্থমধ্যে 
শ্রীচৈতচ্ঠদেবের চরিতাখ্যানের সঙ্গে সঙ্গে কবি সাতিশয় নিপুণতার সহিত 
বৈষব-দর্শনেরও আলোচনা করিয়াছেন। ইহাতে মহাপ্রভুর জীবনকথা 
তিনভাগে বিভক্ত হইয়া বণিত হইয়াছে। গ্রন্থথানি আদি, মধ্য ও অস্ত্য এই 
তিনথণ্ডে বিভক্ত । গ্রস্থথানিতে নানাবিধ ঘটনার সমাবেশ আছে, এবং গ্রন্থম ধ্যে 
গ্রন্থকারের অগাধ পাণ্ডিত্য ও জ্ঞানের পরিচয় প্রাপ্ত হওয়া যায়। কৰিষে 
সংস্কৃতে একজন হ্থুপত্তিত ছিলেন তাহার পরিচয় প্রত্যেক অধ্যায়েই বর্তমান । 
প্রতি অধ্যায়ের প্রথমেই তিনি কয়েকটি করিয়া স্বরচিত সংস্ক শ্রোক 
দিয়াছেন। কোন কোন স্থানে গ্লোকসমুহের সংস্কৃত টাকা যোজনাও 
করিয়াছেন। ইহা ভিন্ন, ভাগবত, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতি বনু গ্রন্থ হইতে 
ভূরি ভূপ্ি বচন উদ্ধত করিয়া আপনার বক্তব্যটি সুন্দর করিয়া বুঝাইয়। 
দিয়াছেন। ঠৈতগ্ঠচবিতামূত যে কেবল একখানি জীবনচ৮রিত তাহা নহে, 
ইহ! একখান ধর্শগ্রছথ ও দার্শনিক গ্রদ্থরূপেও সমাদূত। গ্রন্থথানি বৈষব- 
দ্িগের চিরসহচর। কারণ ইহাতে দেখি যে, চৈতগ্ঘর্দেবেব জীবনের বৃত্তান্তগুলি 
কবি যতদূব সম্ভব সহজ সরল ভাষায ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
পৃত্তান্তগুলি যাহাতে লাধারণের বোধগম্য হয়, সেজগ্যও কবি বিশেষ সজাগ 
ছিলেন। চৈতগ্ঠদেৰ সম্বন্ধীধ লত্য ঘটনাবলী বিবৃত করিতে তিনি যতটা 
চেষ্টা কবিয়াছেন, কবিত্বশক্তি প্রকাশের জন্ভ ততটা চেষ্টা করেন নাই। 
এইশুগ্য চৈতগ্তচরিতামৃত গ্রগ্থখানিতে ঠেতগ্করেবের জীবনকথা বাস্তবতাগন্ধী 
হইযাছে। কল্পনার আবেগ বা আতিশয্যে কোথাও অবাস্তব ঘটনাবলী 
প্রক্ষিপ্ত হয় নাই। 

চৈতন্তদেবেব জীবনকথা অবলম্বন করিয়! বাঁঞ্জলাষ যে কয়খানি কাব্য রচিত 
হইয়াছিল তন্মধ্যে চৈতগ্ঠচরিতামৃত গ্রন্থখানিই সর্বশেষে রচি৩। অর্থাৎ 
গোবিন্দদাসের কডচা, জয়ানন্দের ঠৈতগ্ঠমঙ্গল, লোচনদাসের চেতগ্তমঙগল ও 
বৃন্দাবনদীসের চৈতগ্তভাগবত এই কয়খানি গ্রঞ্থের পরে ঠৈতগ্ঠচক্রিতামৃত 
রচিত হয়। সেই জন্যই বোধ হয় পূর্বরজ কবিগণের যত কিছু দোষ তাহা! 
কৃষ্দান পরিমাজ্জিত করিতে পারিয়াছিলেন। সেই কারণেই তাহার 
চৈতগ্চরিতামূত সর্ববদোষবজ্জিত শ্রেষ্ঠ প্রামাণিক গ্রন্থ হইয়াছে। ইহাতে 
হয়ত ঘটনার ঘন সন্নিবেশ নাই, কিন্তু বৈষ্বোচিত বিনয় এবং ভক্তিতত্বের 
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অপূর্ব ব্যাখ্যা গ্রন্থখানিকে অতুলনীয় করিয়া তুলিয়াছে। বৃন্দাবনদাসের 
রচিত চৈতগ্ভজীবনী 'চৈতগ্তভাগবতে”র অন্ত্যলীলা! অংশটি বিশদভাবে রচনা 
করিবার জগ্ভ কবি অনুরুদ্ধ হইয়া! তাঁহার ঠচতগ্ঠচরিতামূত রচনা! করিয়া- 
ছিলেন। কিন্তু কেবল অন্ত্যলীলা তিনি বিশদভাবে রচনা করিয়াই ক্ষান্ত 
হন নাই | আদি ও মধ্যলীলায় বৃন্দাবনদাঁস যে সকল কথা ভাল করিয়! 
ফুটাইয়া তুলিতে পারেন নাই, কৃষ্ণা কবিরাজ সেই সকল অংশও অতিশয় 
দক্ষতার সহিত পূরণ করিয়াছেন। 

চৈতন্তচরিতামুতের একমাত্র দোষ ইহার ভাষা। গ্রন্থথানির ভাষ। 
সরসন্ুন্দর নহে। সংগত, প্রাকৃত ও অপনংশ শব্দের সংমিশ্রণে চৈতণ্- 
চরিতামূতের ভাবনা স্থানে স্থানে কিছু শ্রুতিকটু হইয়াছে । তবে সরল ভাষার 
প্রয়োগ গ্রন্থখানিতে যে একেবারে ছুর্ণভ তাহা নহে । 

কিন্তু এই দোষটুকু অকিঞ্চিংকর। ভাষা নির্দোষ না হইলেও কবি তাহার 
বক্তব্য নুষ্পষ্টরূপেই ব্যস্ত করিয়াছেন। এইলগ্ঠ বৈষ্ণবগণ গ্রন্থখানিকে আজিও 
পুজা! করিয়! থাকেন। বৃন্ঠাবনের রাধাদামোদরের মন্দিরে কবিরাজ কৃষ্ণা 
গোস্বামীর স্বহ স্তলিখিত চৈতগ্ভচরিতা মৃত গ্রন্থথানি আজিও রক্ষিত হইয়া তক্ত 
বৈষ্ণব্ধিগের অর্থ্য প্রাপ্ত হইতেছে । শিখেরাও ঠিক এইভাবে তাহাদের গুক 
নানকের উপদেশাবলী-সম্থলিত গ্রন্থ-সাছেবের পৃগা আজিও করিয়া থাকে। 
তাহার জন্মস্থান ঝামটপুরও বৈষ্ুৰ ভক্ত ও সাহিত্য-সেবিগণের দর্শনীয় স্থান। 
তথায় কবির শিশ্য কর্তৃক অগ্ুলিখিত চৈতন্ত-চরিতামূতের নকল এবং কবিরাজ 
গোস্বামীর কাঠ পাদুকা বর্তমান রহিয়া নিত্য পৃজা পাইতেছে। 

কিন্ত যে গ্রন্থের জগ্ত কৃষ্ণদাঁস কবিরাজের এত খ্যাতি_ষে গ্রন্থ আজিও 
পুক্জার সামগ্রী, উহ্বার সমাদর কবি তাহার জীবদ্দশায় দেখিয়া যাইতে 
পারেন নাই। গ্রস্থথানির রচন! শেষ করিয়া বৃদ্ধ কবির মনে অসীম আনন 
ও স্বস্তির দর্চার হইয়াছিল। এ সময়ে কবি পরমাননে মৃত্যুকে বরণ কর্বার 
অগ্ঠ গ্রস্ত ছিলেন। কিন্তু এই গ্রন্থের জগ্যই ব্ড় দুঃখে ও বড শোকে 
জর্জরিত হুইয়! তাঁহার জীবনাবসান হইয়াছিল। 

ঘটনাটি হইয়াছিল এই--সেই লময়ে চৈতগ্দেবের জীবন সম্বন্ধে কিছু 
রচন! করিলে উহা শ্রে্ঠ বৈষ্ণবাচার্ধ্যগণ কর্তৃক অগ্ুমোদিত করাইয়া লইতে 
হইত | তাহাদের গ্মম্থুমোদন ভিন্ন কোন চৈতগ্জীবনী বৈষ্ণবসমাজে প্রচার- 
লাভ করিতে পারিত না। এই প্রথা অঙ্্যায়ী গ্রন্থধানি বৈষণবাচার্যয জীব- 


৯৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


গোস্বামীর নিকট প্রেরিত হইল। কিন্তু পথিমধ্যে বনবিষুপুরের রাজা বীরহাম্বীর- 
নিযুক্ত দন্যগণ পুস্তকখানি নুন করে। এই সংবাদ পাইয়া কৃষ্ণদাস অত্যন্ত 
ব্যথিত হইলেন। জীবনের শত সহত্র দারিদ্র্য-ছুঃখ বাহাকে এতটুকু বিচলিত 
ও ক্ষ করিতে পারে নাই, তিনি যখন শুনিলেন যে তাহার আজন্মের সাধন। ও 
পরিশ্রমের ফল এইভাবে অপহৃত হইয়াছে, তখন উহা! তাহার অসহনীয় হইল। 
তিনি পুস্তকের শোকে অধীর হইয়া জীবন ত্যাগ করিগ্সেন। তাহার এই করুণ 
তিরোধান সম্বন্ধে প্রেমবিলাস নামক বৈষ্ণবগ্রন্থে লিখিত আছে-- 

রঘুনাথ কবিরাজ শুনিলা ভুজনে | 

আছাড় খাহয়া কাদে লোটাইয়া ভূমে ॥ 

বুদ্ধকালে কবিরাজ না পারে উঠিতে। 

অন্তদ্ধান করিলেন দুঃখের সহিতে ॥ 

ভবিষ্যতে চৈতগ্চপিতামৃত গ্রন্থখানি উদ্ধার পাইয়া জনসমাজে প্রচার লাত 

করিবে এবং কবির ষশোগাথায় দেশ ছাইয়! যাইবে, একথা কবি যদি জানিতে 
পারিতেন, তবে তিনি বিমল আনন্দের সহিতই গ্রাণত্যাগ করিতে পারিতেন। 
কবি যদি জানিতেন যে, তাহার কঠোর পরিশ্রমের সুফল ফলিবে, তাহার গ্রদ্থ 
বঙ্গদেশে সম্মান ও ভক্তির বস্তু হইবে, তবে এরূপ করুণতাবে কবির জীবনা- 


বসান হইত না1। 


ধারার ৬.০ টড »স*০০০৯-০০ 


(বঞ্চবাচাধ্যগণের ঢচপ্িত-সাহিত্য 


চৈতগ্ঘদেবের জীবনকাহিনী অবণস্থন করিয়া বঙ্গসাহিত্যে যেরূপ 
কয়েকথানি গ্রন্থ রচিত হুহয়াছিল্‌, শ্রাচৈতগ্থদেবের পার্ষদগণের ও তীহাব 
শিষ্ঞগণের জীবনকাহছিনী লইয়াও সেইরূপ কয়েকখানি চরিতাখ্যান রচিত 
হয়। এ সকল চরিতাখ্যান বঙ্গপাহিত্যের সমুদ্ধি সাধন করিয়াছে, এ সকল 
চরিতাখ্যান বঙ্গদেশের বৈষ্ণবাচার্যগণের জীবনকাছিনী সর্বসমক্ষে প্রচার 
করিয়াছে, বাঙ্গলায় বৈষ্ণবধর্ষের উদ্পত্তি ও বিকাশের ইতিহাসেও 
আলোকপাত করিয়াছে। 

শ্রীচৈতগ্দেখের পার্ষদ ও শিয্গণের মধ্যে অনেকের জীবণকাছিনী অবশ্য 
চৈতগ্ক-চরিতাখ্যানসমূহের মধ্যে চৈতগ্তলীলা বর্ণন[-প্রসঙ্গেই বপিত হইয়াছে । 


বৈষ্বাচাধ্যগণের চরিত-সাহিত্য ৯৫ 


নিত্যানন্দ মহাপ্রভুর কাহিনী, অদ্বৈতাচারধ্যের কাঁছিনী, রূপ সনাতনের 
কাছিনী, জীবগোস্বামী, গদাধরদাস প্রভৃতির ভক্তিমাহাআ্যু ও জীবনকাহিনী 
মহাপ্রভূর সমস্ত জীবনচরিতগুলির মধ্যে অল্প-বিস্তর বণিত হইয়াছে দেখিতে 
পাই। শ্বতন্তরতাবেও উল্লিখিত বৈষ্ণব মহাজনগণের এবং চৈতগ্যুগের ও 
ঠেতগ্ঠোত্তর যুগের অনেক বৈষ্ণবাচার্য্যের জীবনচরিত-কাব্য রচিত হুইয়াছিল। 
তাহাদের মধ্যে বৃন্দাবনদাঁপ রচিত “নিত্যানন্দ বংশাবলী”গ কথা বৃন্দাবনদাসের 
আলোচনা-প্রপঙ্গে বিবৃত হইয়াছে । এই নিত্যানন্দ মহাপ্রভুই বঙ্গদেশে 
বৈষ্ণবধর্ম প্রচারে গ্রীচৈতগ্ভদেৰের প্রধান সহায়ক ছিলেন। 

ষোড়শ শতাব্দীতে অদ্বৈত আচার্য্ের কয়েকখানি জীবনীকাব্য রচিত 
হইয়াছিল । তন্মধ্যে ঈশান নাগরের “অদ্বৈত প্রকাশ”, শ্বামদাস আচার্ধ্য 
প্রণীত “অদ্বৈতমঙ্গল* এবং হরিচরণ দাঁস কর্তৃক রচিত “অদ্বৈতমঙ্গল” বিশেষ 
বিখ্যাত। ঈশান নাগরের “অদ্বৈত প্রকাশ” ১৪৯০ শকে অর্থাৎ ১৫৬৮-১৫৬৯ 
খ্রীষ্টাব্দে লাউড়ে রচিত হয় । এই জীবনীগ্রন্থখানিব বর্ণনা স্থুললিত। ঈশান 
নাগর বাল্যকাল হইতে অদ্বৈত আচার্য্ের গৃহে লালিত-পালিত হন এবং 
সেই হেতু শ্রীচৈতগ্ঘদেবের অনেক লীলা প্রত্যক্ষ করিবার সৌভাগ্যও তাহার 
হইয়াছিল। সুতরাং কবি তীহার “অদ্বৈতপ্রকাশে” শুধুমাত্র শ্রীচৈতগ্ভদেবের 
অন্ভতম পার্ধদ অদ্বৈতাচার্য্যের জীবনকথাই লিপিবদ্ধ করেন নাই । ইহাতে কৰি 
কর্তৃক প্রত্যক্ষীকৃত চৈতগ্তজীবনের অনেক কথাও সন্নিবিষ্ট হুইয়াছে। ফলে 
টচতগ্যভীবনের বহু উপকরণের সন্ধানও ঈশান নাগরেব অদৈতপ্রকাশে মিলে। 
তবে ঈশান নাগব শ্রীচৈতগ্ঘদেবকে দেবী মহিমায় মহিমান্বিত করিয়া 
দেখিয়াছেন । মহাপ্রভূর দেবত্ব প্রচার কবিতে কবি এত কথার অবতারণ। 
করিয়াছেন যে, তাহা পাঠ করিতে করিতে ধৈর্ধ্যচ্যুতি ঘটে। গ্রন্থ পাঠ 
করিষা চৈতগ্ভদেবের মানুষী মহিমাটুকু উপলব্ধি করা কঠিন হইয়া উঠে। 
চৈতগ্তদেবকে তুলসীচন্দনে লিপু বিগ্রহন্ধরপে ফুটাইয়া তোলা মধ্যযুগের 
জীবনচরিত রচরিতাদিগের বিশেষত্ব ছিল। ঈশান নাগর মহাপ্রভুর 
অলৌকিক জীবনের অলোকসামাগ্ভ লীলা দর্শন করিয়া মুগ্ধ হইয়া যুগপ্রভাব 
হইতে মুক্ত হইতে না পারিস়া চৈতগ্ভজীবনীকে দেবলীলাজ্ঞাপক কবিয়া 
তুলিয়াছেন। তৎসন্তেও বলিতে হয় যে, “অদ্বৈতপ্রকাশে”র বর্ণনা সহজ ও 
নুন্দর। স্থানে স্থানে কবিত্বের প্করণও হইয়াছে। ককপ, রসোপ্রেকে 
ঈশান নাগর অসাধারণ দক্ষতাব পরিচয় দিয়াছেন। শ্রীস্তৈষ্ভদেবের 


৯৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তিরোধানের পরে বিষ্প্রিয়াদ্দেবীর যে চিত্র কৰি অস্কিত করিয়াছেন তাছা 
"শোকে সকরুণ, ব্রত উদ্যাপনে পবিভ্র ও কঠোর পাতিব্রত্যে মহিমান্বিত। 
এই চিত্রের বিফুপ্রিয়া মৃত্তি সর্ববতোভাবে মহাগ্রতুর সহধর্মিণীর উপযুক্ত । 
ঈশান নাগর চাক্ষুষ যাহা দেখিয়াছেন, তাহা লিখিয়া এস্থলে করুণার প্রত্রবণ 
উনৃক্ত করিয়া দিয়াছেন ।” (দীনেশচন্দ্র সেন__বঙ্গভাষা ও সাহিত্য )। 
অদৈতপ্রকাশের এঁতিহা সিক-তন্বও মূল্যবান । 

শ্তামদাস আচাধ্য এবং হরিচরণ দাস অদ্বৈতাচার্য্ের শিষ্য ছিলেন। 
ইচারা নিজেদের দীক্ষাণ্তরু অদ্বৈতাচার্য্যের জীবনকথা “অদ্বৈতমঙ্গল” নামে 
রচনা! করিয়াছিলেন। এতত্তিন্ন অদ্বৈতাচার্য্যের আর একখানি জীবনকথ। 
পাওয়া গিয়াছে । ইচার নাম 'অদ্বৈতবিলাস+ | ইহার রচয়িতা নর্হরিদাস। 
গ্রন্থখানির মধ্যে রুষ্ণপাল কবিরাজের বন্দনাহ্চক একটি পদ আছে। ইহাতে 
মনে হয়, এই কবির আবির্ভাব কষ্ণদাস কবিরাজের পরবর্তী 
কালে । 'অদ্বৈতবিলাসেঃ মহাপ্রভুর বাল্যলীলা সাড়ম্বরে বণিত 
হইয়াছে। 

শ্রীনিবাস আচার্য্য ও নরোত্তম ঠাকুর বৈষ্ণব সমাজে মহাগ্রভূর দ্বিতীয় 
অবতাররূপে বনিত। ইহার্দের জীবনকথা বর্ণনা করিবার জঙ্যও বহু কবি 
লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন। তন্মধ্যে নয়হরি চক্রবর্তী প্রণীত “ভক্তিরত্রাকর», 
“নরোত্তমবিলাস' ; নিত্যানন্দ দাসের “প্রেমবিলাস” যছুনন্দন দাসের 
কর্ণানন্দ”, মনোহছরদাস রচিত “অনুরাগবল্পী, গুরুচরণ দাসের 'প্রেমামূত। 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

নরহরি চক্রবর্তী রচিত “ভক্তিরত্বাকর” ও 'নরোত্তমবিলাস* অতি মুল্যবান 
চরিতকথা। তক্তিবত্বাকরে জীব গোস্বামী এবং অন্াগ্ত গোস্বামীগণের 
বিবরণ আছে__কিন্ত মুখ্যতঃ ইহা শ্রীনিবাঁসের জীবনকথা অবলম্বনেই রচিত। 
এই গ্রন্থে খেতুরীর মছোৎ্সবের কথা আছে, শ্তামানন কর্তৃক উড়িয্যায় 
বৈষ্ণবধন্ধ প্রচারের কাহিনী বর্ণিত হইয়াছে । ইহাতে রাগরাগিণী ও 
নায়ক-নায়িকাতেদ সম্বদ্ধে যে আলোচনা! সন্নিবিষ্ট হইয়াছে, তাহাতে কৰি শ্বীয় 
পাণ্ডিত্যের পরাকাষ্ঠ। দেখাইয়াছেন। বৃন্দাবন ও নবদ্ীপের একটি মুন্নর 
মানচিত্র কথার তুপিকায় কবি এই গ্রন্থে আীকিয়াছেন। প্রাচীন বৃন্দাবন ও 
নবদধীপের সেই ভৌগোলিকতত্ত ধতিহাপিকগণের শিকট চিরদিনই 
সমাদৃত হইবে। 


বৈঞ্ঃবাচার্ধ্যগণের চরিত-সাহিত্য ৯৭ 


ভক্তিরতবাকরে সংস্কত পুরাণাদি হইতে, চৈতগ্য-স্বন্ধীয় সংস্কৃত ও বাল! 
চরিতকথা হুইতে, বৈষ্ণব অলঙ্কার শাস্ত্র হইতে বহু উপকরণ সংগৃহীত হইয়াছে । 
গোবিন্দদাস, নরোততমদাঁস প্রভৃতি বু বৈষ্ণব পদকর্তার পদ কৰি 
তাহার বক্তব্য বিষয়টিকে হুপরিস্ফুট করিয়া তুলিবার অন্য ব্যবহার করিয়াছেন। 
কবির স্বরচিত কিছু কিছু পদও 'ঘনশ্যাম'_-এই ভণিতায় গ্রস্থমধ্যে বক্তব্যকে 
প্রন্ফুট করিবার জগ্য ব্যবহৃত হইয়াছে । ম্ৃতরাং এই গ্রন্থ কবির পাপ্ডিত্য, 
কবিত্ব, সংগ্রহনৈপুপা, বিষ্ভাসকৌশল) বর্ণনাকৌশল প্রভৃতি বহু গুণের 
পরিচায়ক । এক কথায় বলিতে গেলে নরহরিদাস তাহার ভক্তিরডীকরে 
ইতিহাসের পাষাণমনি'রকে পদাবলীর কোমল লতিকা দ্বার! বেষ্টন কবিয়! 
উছাফে কুনুম্মুকুমার করিষা তুলিয়াছেন। কবির এ্রতিহালিক ঘটনা- 
বর্ণনাপ্রণালী সরল গগ্যের লক্ষণা ক্রান্ত। 

নবহরিদাসের 'নরোভম বিলাল” টৈষ্ণবাচার্ধয নরোত্তমদাসের জীবনকথা । 
আকাবে ইহ 'ভক্তিরত্বাকর” অপেক্ষা ক্ষুদ্র। কিন্ত ইহাতে কবির পরিণত 
প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যাঁয। শান্্রজ্ঞান বা পাণ্ডিত) এই গ্রঙ্থে ভকিরতাকর 
অপেক্ষা কম। কিন্তু ঘটনাবিষ্ঠাস-কৌশলে কৰি পরিণত প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছেন। 

নিত্যানন্দদাসের প্রেমবিলাস ১৫২২ শকে অর্থাৎ ১৬০০-০১ খ্রীষ্টাকে 
রচিত হয়। ইহাতে মুখ্যতঃ প্রীনিবাদ আচার্ধয, শ্যামানন্দ ও বৈষ্ঞবধর্্ব প্রচারে 
তাছার সহযোগীদিগের কাছিনী বিবৃত হুইয়াছে। গ্রন্থখানির মধ্যে কিছু 
কিছু প্রক্ষিপ্ত অংশও স্থান লাভ করিয়াছে বলিয়া মনে হয়। তৎসত্বেও একথা 
বলিতে হয় যে, টেষ্ণবধর্শ প্রচারের ইতিহাসে প্রেমবিলাস যথেষ্ট আলোকপাত 
করিয়াছে। প্রেমবিলামে নিত্যানন্দের বর্ণনা সংক্ষিপ্ত, কবির এ্রতিহাসিক 
দৃষ্টিতঙগী থাকায় গ্রগথাস্র্দত বর্ণন। সুনির্দিষ্ট হইয়াছে। 

যছুনন্দন দাসের 'কর্ণানন্দও চৈতগ্ঠোত্তরযুগের একখানি বিখ্যাত চরিতগ্রন্থ। 
যছুনন্দন দাস জাতিতে বৈদ্য ছিলেন। হইনি গ্রীনিবাস আচার্ষ্যের ক্যা কন্ঠা 
হেমলত। দেবীর শিষ্য ছিলেন এবং তাহার আদেশে 'কর্ণনন্ব কাব্যখানি রচন। 
করেন। ইহাতে শ্রীনিবাস আচার্য্ের জীবনকথা সংক্ষেপে বণিত হুইয়াছে। এই 
গ্রন্থরচনা ১৫২৯ শকে বা ১৬০৭-১৬০৮ খ্রীষ্টাব্ষে সমাপ্ত হয়। যছুননানের গ্রন্থে 
কবিত্বের পরিচয় অর্ধাছ। কবিত্বের 'বতারণ] করিয়া গ্রন্থমধ্যে যছুনন্দন 
দাস একট! সুরজাল হাটি করিয়াছেন। 

ণ 


৯৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


গুরুচরণ দাসের 'প্রেমামূতে? শ্রীনিবা আচারের প্রথম জীবনের প্রধান 
প্রধান কাহিনীসমূহ বণিত হইয়াছে। ইহা প্রেমবিলামের পরবর্তী কালে 
রচিত। কারণ ইহাতে «প্রেমবিলাস' গ্রন্থথানির উল্লেখ রহিয়াছে। 

গোপীৰল্পভ দাসের 'রসিকমঙগলে' শ্থামানন্দের প্রধানতম শিষা রপিকানন্দ 
ব| রলিক মুরারির জীবনী বর্ণনা করা হুইয়াছে। এ গ্রশ্থখানিরও এঁতিহাসিক 
মুল্য কম নছে। 

শ্রীচৈতগ্ভদেবের পারদ জগদীশ পণ্ডিতের জীবনী 'জগদীশচরিব্রবিজয় 
নামক গ্রচ্থে বণিত হুহয়াছে। 

মনোহরদাস রচিত অঙ্গুরাগবন্পী ক্ষুদ্র গ্রন্থ। ইহাতে শ্রীনিবাস আচার্যের 
জীবনী আছে। গ্রন্থখানির রচনা] সমাপ্ত হয় ১৬১৮ শক বা ১৬৯৬-৯৭ গ্রীঙাবে। 

উল্লিখিত জীবনীসমৃহ হইতে শুধু শ্রীচৈতগ্ঘদেবের পার্ধদ বা তাহার 
শিষ্যবর্ণের জীবনকথা অমরা জানিতে পারি নাই) বৈষ্ণবধর্ষের, বৈষ্ঃব- 
সাধনার এবং শ্রীচৈতগ্ঘদেবের জীবনের অনেক তথ্যও এই সকল চরিতকথার 
মধ্যে সননিবিষ্ট রহিয়াছে । ছ্থতরাং ঠৈতগ্তজীবনের স্বরূপ উপলব্ধিতে এবং 
বৈষ্বধাধনার সহিত পরিচিত হইতে উল্লিখিত চরিতকথাসমূহের আলোচনা 
অবশ্ঠ 'প্রয়োজনীয় | 


রাহা ০০৮০০ (বার উর 


মঙগলকাব্য 


গ্রাচীন বঙ্গমাহিত্যে এক শ্রেণীর কাব্য রচিত হুইত। উহা মঙ্গলকাব্য 
নামে পরিস্তি। এই মঙ্গলকাব্যগুলি উপাখ্যানযূলক ও উদ্দেশ্ঠমূলক কাব্য। 
এই শ্রেণীর কাব্যের মধ্য দিয়া বিভিন্ন কবি বিবিধ দেবদেবীর যাহাত্মাকীর্তন 
করিয়া গিয়াছেন। সুতরাং মঙ্গলকাব্য রচনার “উদ্দেশ্ত দেবদেবীর মাহাত্মা- 
কীর্তন ও পৃজাপ্রচার। মঙ্গলকাব্যগুলি গান করিয়া দেবতার মাহাত্ম্য ও 
পুজ। প্রচার করা হইত । তাহ যঙ্গলকাব্যের অপর নাম মঙ্গলগান। অর্থাৎ 
এই সকল গানে মঙ্গলকারী দেবতার মাহাত্মা প্রচারিত। এই শ্রেণীর গান 
শুনিলে মঙ্গল হয়। প্রত্যেক মঙ্গলকাব্যে দেবতাদিগকে মঙগলকারী ও 
শক্তিশালীরূপে বর্ণনা কর! হইয়াছে। 

যে যে দেবতার পুজা! সমাজে প্রচলিত ছিল না, সাধারণতঃ তাহাদিগকে 
মঙ্গলকারী শক্তিসম্পন্ন প্রবল ও জাগ্রত দেবতা বলিয়া প্রচার করিবার জগ্য ও 
তাহাদের পৃজা-প্রচারের জন্ত ম্গপকাব্)সমৃহ রচিত হইয়াছিল। মঙ্গলকা'ব্ের 
দেব্তাদিগের মধ্যে বহু বৌদ্ধ দেবদেবী ব্রাঙ্গণ্যধর্শের দেবতাদিগের ছদ্মনামে 
নিজেদের স্থান করিয়া লইয়াছিলেন। কথাটা একটু পরিফার করিয়া বুঝাইয়া 
বল! আবগ্তক। ব্রাঙ্গণ্যধর্শের আক্রমণে বৌদ্ধধর্ম যখন ক্রমে সঙ্কুচিত হইয়া 
আত্মগোপন করিতেছিল, তখন বৌদ্ধের! নিজেদের দেবদেবীর উপর ব্রাঙ্গণ্য 
দেব-দেবীর নাম আরোপ করিয়া নিজেদের দেবতার্দিগকে গ্রচ্ছন্র 
করিয় রক্ষা করিবার চেষ্টা করিতেছিলেন। এই চেষ্টার ফলে বহু বৌদ্ধ দেবদেবী 
ব্রাহ্মণ্য দেবতাদিগের নাম লইয়া অথব! ব্রাঙ্গণ্য দেবতাদিগের সহিত মিলিত 
হইয়! বিলুপ্তির হাত হইতে রক্ষা পাইয়া জনসমাজে নিজেদের আসনটিকে বজায় 
রাখিয়াছিলেন। এই সকল আগন্থক দেবতার্দিগকে মঙ্গলকারী এবং প্রবল ও 
জাগ্রত দেৰতারূপে প্রতিপন্ন করার একট! চেষ্টাও এই যুগে পরিলক্ষিত হুয়। 
ফলে এক শ্রেণীর বাঙলা পুরাণ রচিত হইতে থাকে--তাহাই মঙ্গলকাব্য। 
এই মঙ্গলকাব্যের সাহায্যে বৌদ্ধ দেবতা ধর্ম, প্রচ্ছর ধর্্রূপী দক্ষিণরায়, বৌদ্ধ 
শক্তি হারিতি গ্রচ্ছন্ব হইয়! শীতলা নামে, বৌদ্ধ শক্তি তবিতা বা তরিতা 
মনস! নামে, এবং বস্তার! বা বাশুলী সংস্কৃত বিশালাক্ষী নাম লইয়া পুরাণের 


১০০ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


চণ্ডীর সহিত একাত্ম হুইয়! নিজেদের প্রতিষ্ঠা ও পুজা প্রচারের চেষ্টা! করিয়াছেন 
দেখা ষায়। 

এই সকল মঙ্গলকাব্য প্রাচীন সংস্কৃত পুরাণ ও সংস্কত মহাকাব্যের মিশ্রিত 
আদর্শে রচিত হইত। সংস্কৃত পুরাণগুলি রচিত হইয়াছিল বিশেষ বিশেষ 
সম্প্রদায়ের পৃজনীয় দেবতার মাহাত্ম্য ও পুজাগ্রচারের উদ্দেশ্তে। সেই 
দেবতার তক্ত বিশেষ কোন রাজ! বা মহাপুরুষ। '্থুতরাং সংস্কত পুরাণে 
দেবতার ভক্ত রাজা! বা মহাপুরুষের কীর্ভিও বণিত হইত, তীহাদিগের 
বংশপরিচয় পপ্রভৃতিও প্রদত্ত হইত। সংস্কৃত পুরাণের মধ্যে পাঁচটি লক্ষণ 
থাকিত-_ 

সর্ণশ্চি প্রতিসর্ণশ্চ বংশো মন্বস্তরানি চ। 
ংশানুচরিতঞ্ৈব পুরাণং পঞ্চলক্ষণং ॥ 

মঙলকাব্যসমূহে এই আদর্শ রক্ষিত হইয়াছে দেখিতে পাই। তবে 
মঙগলকাব্যসযূহ বাহলায় রচিত-_দেেবতার মাহাত্্য সংগত মহাকাব্য ও 
পুরাণের আদর্শ অনুযায়ী বণিত হইয়াছে বটে, কিন্তু বর্ণনা বাঙ্গলায়। নূতন 
একটি ধর্ধ প্রচার করিতে হইলে সাধারণের বোধগম্য ভাষায় তাহা প্রচার 
করা উচিত। মনসা চণ্ডী প্রভৃতির পৃজকগণও তাহাই করিয়াছেন। ধর্দ-কলছ 
ও ধর্্-প্রচারেই বঙ্গভাষা সমৃদ্ধিলাভ করিয়াছে । অষ্টাদশ এতৰ পর্য্যস্ত এইরূপ 
দেবতার মাহাত্মাপূর্ণ বহু কাব্য রচিত হয়। বিগ্যান্ুন্দরের উপাখ্যানও 
কালিকামহিমা বর্ণনার সহায়তা করিয়াছে । 

মঙ্গলকাব্যে শুধু আগন্তক বৌদ্ধ দেবদেবীর মাহাত্মা কীন্তিত হয় নাই? 
বহু প্রতিঠিত দেবদেবীর মাহাত্ম্যকীর্ভনের জগ্যও মজলকাব্য রচিত হইয়াছিল। 
যেমন কৃষ্ণমঙ্গল, দুর্গামজল, গঙ্গামজল প্রভৃতি । 

মঙ্গলকাব্যে জ্ত্রীদেবতাদিগরেরই প্রাধান্ত দেখা যায়। পুরুষদেবতার 
লীলাত্মক মঙ্গলকাব্যেও আছে। যেমন, ধর্মমঙগল, কৃষ্ণমঙগল, রায়মঙ্গল, 
গোবিন্বমঙ্গল, জগত্মঙ্গল, জগন্নাথমঙজল ইত্যাদি । 

দেবতার লীলা-প্রচারক মঙগলকাব্যসমৃহছকে আবার হুইভাগে ভাগ করা 
যাঁয়--(১) পৌরাণিক দেবতার লীলা-প্রচাঁরক মঙগলকাব্য, (২) লৌকিক 
আগন্তক দেবতাদিগের লীলা-প্রচারফ মঙ্গলকাব্য। 

পৌরাণিক দেবতাদিগকে লইয়া রচিত মঞ্গলকাব্যসমূহের মধ্যে 
ভবানীমঙ্গল, ছুর্ামঙ্গলঃ কমলামঙগল, গঙ্গামঙ্গল প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 


মঙ্গলকাব্য ১৩ ১ 


উল্লেখযোগ্য । চত্তীমঙগল, মনসামঙগল, ষঠীমঙ্গল, শীতলামঙ্গল প্রতৃতি 
আগন্তক লৌকিক দেবতার্দিগের মাহাত্স্-প্রচারককাব্য। এই সকল 
লৌকিক দেবতার্দিগের লীলা প্রচারক কাব্যের উপাখ্যান পৌরাণিক নছে। 

চণ্তীমঙ্গল প্রভৃতি কাব্যে বৌদ্ধ তান্ত্রিকতার আভা পাওয়া যায়। 
চণ্তীর সহিত গঙ্গার কলহের সময়ে গঙ্গা চণ্তীকে নিন্দাচ্ছলে ঝলিতেছেন__ 
তুমি “নীচ পশু নাহি ছাড় বরা ।” ইহা হইতে বুঝা যায় যে, চণ্ডীর নিকট 
শুকর বলিদান হইত। ধর্্ঠাকুরের পৃজা-পদ্ধতিতেও বৌদ্ধ প্রভাব দুস্পষ্ট। 
তাছার নিকট হাস, পায়রা এমন কি শূকর বলিও হইত। 

ধর্মমূলক এই মঙ্গলগানগুলি বাঙ্গল! কাব্যসাহিত্যের একটি ধারাকে বিশেষ 
সম্পদশালী করিয়া তুলিয়াছে। প্রথম অবস্থায় এই সকল কাব্য ছড়ার 
আকারে, ক্ষুদ্র বরতকথার আকারে রচিত হুইত। কালক্রমে বিভিন্ন 
কবির প্রতিতার আলোক-সম্পাতে সেগুলি বিশাল কাব্যের আকার 
ধারণ করিয়াছে। এই/৫্লকা ব্যগুলির মধ্যে অনাবিষ্কত বহু সামাজিক ও 
রাজনৈতিক ইতিহাস প্রচ্ছন হইয়া আছে । মধ্যযুগের অনসমাজের ম্থখ- 
হুঃখের কাহিনী ও আশা-আকাজ্ঞার কথাও ইহাতে আছে। কল্পনা, কবিত্ব, 
চরিঝ্সচিত্রণশক্তি, সম-সাময়িক সমাজ ও রাষ্ট্রীয় জীবনের আলেখ্য-এ সবই 
মলগলকাব্যসমূহে আছে। 

মধ্যযুগের বাঙগল! কাব্যপাহিত্য অস্থুশীলন করিলে দেখা যায় যে, একই 
দেবতার মহিম। কীর্তন করিয়া এক এক করিয়া বহু কবিই কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন। ইউরোপীয় সাহিত্যের সহিত বাঙ্গলা সাহিত্যের পার্থক্য 
এইখানে । ইউরোপীয় কাব্যে এক কৰি যে গীতি গাহিয়াছেন, অগ্ত কৰির 
কল্পনা সে পথ অস্ুমরণ করে নাই। তাহার কল্পনা ভির পথে গিয়াছে, 
তিনি স্বতন্ত্র আদর্শে তাহার কাব্য রচনা করিয়া সাহিত্যকে হুসমৃদ্ধ করিয়। 
তুলিয়াছেন। কিন্তু বাঙ্গালী কৰিগণ পূর্ববন্তী কোন কবির পথ না দেখিয়া 
প্রায়ই অগ্রসর হন নাই। একই বিষয়ের পুনরুক্তি করা বাঙলার প্রাচীন 
কবিদিগের এক ধারা ছিল। এক মনসাদেবীর গীতিলেখক শতাধিক 
পাওয়া গিয়াছে। ঠিক সেইরূপ চতণ্তী, হুর্ণা, কৃষ্ণ, গঙ্গা, শীতলা, ষষ্ঠী প্রভৃতি 
দ্বেরদেবীগপের গীতিলেখক একজন নহেন। বনু কৰি একই দেব অথবা 
দেবীর গুণকীর্তন করিয়াছেন। কাহারও কাব্য ক্ষুদ্র, কাহারও কাব্য বৃহৎ। 
কাহারও কাব্যে দেবতা ও মানবচরিত্র উত্তমরূপে বণিত ও বিশ্লেষিত হইয়াছে, 


১০২ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


আবার কাহারও কাব্যে চরিক্রবিশ্লেষণ ও বর্ণনা তেমন মনোহর হয় নাই। 
কেহ হয়ত প্রথমে সামাগ্ভ মীল-মসলা সাজাইয়া ক্ষুদ্র ব্রতকথার আকারে 
কাব্যখানি রচনা করিয়াছেশ। তাহাতে হয়ত শৌন্দর্ধ্য আছে, কিন্তু বিকাশ 
নাই। কিন্তু পরবস্তী আর কোনও ক্ষমতাশালী কৰি হয়ত উহাকেই আশ্রয় 
করিয়া পূর্বববন্ভী কবির কাব্যখানিকে পল্পবিত ও পূর্ণাগ করিয়া তুলিয়াছেন। 
এইবপ প্রচেষ্টার ফলেই মধ্যগুগের বাঙ্গলা সাহিত্যের উত্তরোত্তর পরিপুষ্ট 
সাধন হইয়াছিল। বাঙ্গলা মঙ্গলকাব্যসাহিত্যও এইগপে গড়িয়া উঠিয়া 
বঙ্গসাহিত্যের অনেকখানি স্থান জুড়িয়া শ্মাছে। 


মনসা-মঙ্গল কাথ্য 


মানুষ যে অবস্থায় গ্রকৃতির পূজা করিত সেই সময় হইতেই বোধ হয় 
সর্পপৃজার প্রচলন হইয়াছে। সর্প তীতিই সর্প পুজা প্রচলনের কারণ। 
মঞ লকাব্যের লৌকিক দেব-দেবীদিগের পুজা-প্রচলনের কারণ নির্ণয় করিতে 
গিয়া স্বীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন-_“লৌকিক দেবতাগণের পুজা 
প্রচলনের কারণ নির্ণয় করা কঠিন নহে। যেখানে আমরা ছুর্বগ হুইয়া পড়ি, 
সেইখানেই দুর্ধলের সহায় দেবতার আবশ্তক হয়। শিশুদিগকে রক্ষা করিবার 
জন্য চিন্তিতা মাত! কি মাঁতামহীর হুর্বলতাহ্ক্সে ষষ্ঠা কপ্িত হইলেন। চণ্ডিকা 
ও হুরি চিরপ্রশিদ্ধ দেবতা; কিন্ত বিপদ নিবারণার্থ ও আধিক অবস্থার 
উন্নতিকল্লে এই ছুই দেবতা ঈষৎ নাম ও ভাব পরিবর্তন করিয়া ছুর্ববলের 
সহায়রূপে উন্নীত হইলেন; একজনের নাম হইল মঙ্গলচণ্ডী; আর এক অনের 
নাম হইল সত্যনারায়ণ।” সর্প গৃহস্থের শত্র। সেইজন্য সর্পের দেবতাকে তুষ্ট 
করার প্রয়োজনীয়তা হইতে মনসার পৃজ1 প্রচলিত হইয়াছিল। 

সর্প পৃ শুধু ভারতবর্ষেই প্রচলিত এমন নহে । পৃথিবীর অগ্যাগ্য দেশেও 
সর্প পূজা হইত। প্রাচীন মিশর, গ্রীন ও রোমে সর্পের পুজা প্রচলিত ছিল। 
চীনদেশে অগ্ভাপি সর্প মন্দির বর্তমান আছে। ক্রীটদেশে অনেক দেব-দেবীর 
মুণ্তি পাওয়া গিয়াছে, সেগুলির সমস্ত অবয়ব সর্ণজড়িত। 


মনসামঙ্গল কাব্য ১০৩ 


বৈদিক সাহিত্যে রুদ্র অহিভূষণ। এতরের় ব্রাহ্মণে, শতপথ ব্রাহ্ণে এবং 
খথেদে পৃথিবীকে 'সর্পরাজ্ঞী” বলা হুইয়াছে। মহাঁভারতকার সর্পযজ্তঞ লইয়া 
গ্রন্থারস্ত করিয়াছেন। কিন্তু ধণ্ধেদে অথবা সংস্কৃত মহাভারতে সর্প দেবতারূপে 
কল্পিত হইলেও মনসার নাম আমর সেখানে পাই না। ব্রঙ্গবৈবর্ত পুরাণে 
আমর! স্ববপ্রথমে মনসার নাম উল্লেখ দেখিতে পাই। পন্পপুরাণে ইছারই 
নাম বিষহরি। আমরা" মনসামঙগল। কাব্যে সর্পের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর এই 
মনস! এবং বিষছরি উভয় নামই পাই। চেতগ্ততাগবতে পাই-_ 


ধর্ম কর্ম লোক সব এই মাত্র জানে । 
মঙ্গলচণ্তীর গীত করে সর্বজনে । 
দম্ভ করি বিষহরি পুজে কোন পনে। 
পন্নপুরাপের বিষছরিকে সীঅবৃক্ষে আবাহন, করিতে হয়। মনসুর এক নাম 
পদ্মা। ইহার যূলও পন্নপুরাণ। তবে এ নামটুকুই পদ্মপুরাণে পাওয়া গিয়াছে। 
মনসাযঙলের কাহিনী কোন পুরাণে নাই. এ কাহিনী একেবারে লৌকিক। 
অনেকে মনে করেন মিশর দেশ হইতে ফিনিপিয়গণ সর্প পুজাপদ্ধতি শিক্ষা 
করিয়া, ভারতে উহা! প্রচলন করেন। কিন্তু ড্রাবিড়সভ্যতা হইতে আমরা 
সর্পপুজা গ্রহণ করিয়াছি বলিয়া মনে হুয়। মছেঞ্জোদাড়ো ও হরগ্লার দ্রাবিড় 
সভ্যত। হইতে আর্ধ্যগণ যে যে পুজাপদ্ধতি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার মধ্যে 
সর্পপুর্জা অন্ভতম | 
মঙ্গলকাব্যের আলোচনা-প্রসঙ্গে আমরা বলিয়াছি যে, শীতলা, বিষহরি, 
বষ্ঠা, মঙ্গলচণ্ডী প্রভৃতি দেবতা পৌরাণিক নহেন। বৌদ্ধ ও হিনুধর্দের 
সংমিশ্রণে ইহাদের উৎপত্তি। মনসামঙ্গলগুলিতে বৌদ্ধ গ্রভাব পূর্ণ মাত্রায় 
লক্ষিত হয়। মনসামঙগলসমূছে ব্রাঙ্গণ বা উচ্চ বর্ণের চরিত্র একরূপ নাই 
বলিলেও চলে। বণিক জাতির গৌরব প্রচারই এই নীতির অগ্তম বিষয়। 
আমর! জানি, বণিক জাতি বৌদ্ধযুগে এদেশে ধনে মানে উন্নত ছিল। 
বাহ্মণ্য ধর্মের পুনরুথানের পর তাহাদের অধঃপতন ঘটিয়াছে। 
বৌদ্ধ গ্রতাবা্বিত নাথ-গীতিকার সহিত মনসামঙ্গলের কতকগুলি বিষয়ে 
এঁক্য দৃষ্ট হয়। ইহাও মনসামঙ্গলে বৌদ্ধ প্রভাবের পরিচায়ক । যথা (১) 
ব্রাহ্মণের যাহা কিছু প্রভাব তাহ] দেবজ্ঞ আচার্য্যের, (২) হিস্তাল বা 
হেঁতালের লাঠি ঈ!দসদাগর এবং হাড়ি সিদ্ধা_উভয়ের হাতেই দেখা যায়, (৩) 
উভয় গীতিতেই “মহথাজ্ঞানে”র অপূর্ব ক্ষমতার কথা বলা হইয়াছে । €৪) মাপিক 


১০৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


টাদের গানে “মন পবনের নৌকা+র উল্লেখ আছে। টীঁদ সদাগরের নৌকাও 
সেই “মন পবনে' নিম্মিত। 

মনসামঙ্গল কাবে; দুষ্ট হয় যে, মনস| দেবীব নিকট অপরাপর বলির সহিত 
ংস, কচ্ছপ ও কবুতর বলি পড়িত এবং নৈবেগ্তের মধ্যে অপরাপব সামগ্রীর 
সহিত হুংসডিষ্বও থাঁকিত। হিন্দু দেবদেবীর নিকট এবূ্‌প বলি বা অর্থ) 
কল্পনাতীত | মনসা দেবীর ব্লীয় স্তোত্রে দেবীর পুর্ণাঙ্গ বর্ণনা! এইবপ-_দেবীর 
দুই পার্খে জানু ও মালু শাতৃদ্ধয়, তাহার বাম পার্থে নেতা ও দক্ষিণে সুগন্ধা 
এই ভাবের বর্ণনা কোন হিন্ পুবাণে আছে বলিয়া আমাদের জানা নাই। 
মনপাব পুজ্ধা নিয়শ্রেণীর জনগণের মধ্যেই অধিকতর প্রচলিত ছিল। উচ্চবর্ণের 
জনসমাজ মনসার পাচালীকে বিশেষ আমল দিতেন বলিয়া মনে হয় না। 
মনসাদেবীর গীতি পূর্বোক্ত নানা কারণে বৌদ্ধুগেই সুচিত হইয়াছিল বলিয়া 
মনে হয়। তবে একথা অবশ্যই স্বীকাধ্য ষে, মণ্মাদেবীর ব্রাহ্মণ উপাসকগণ 
পরবর্তী যুগে অর্থাৎ হিন্দুধর্ের পুনকথানের সময়ে এই গীতি অনেষটা 
পরিমাজ্জিত ও হিন্দুভাবাপন্ন করিয়া তুলিয়াছিলেন এবং মনলাদেবীকে শোধন 
করিয়া হিন্দু দেবীরূপে পবিণত করিয়াছিলেন। হিন্দুধর্শেব পুনরুথানের 
যুগে মনসাদেবীকে হিন্দুদেবী বলিয়া প্রতিপন্ন করিতে না পারিলে মনসাদেবীর 
মূল্য অনেক পরিমাণে হাস হইবে এবং জনসাধারণ কর্তৃক তাহার আদর 
হইবে না, ইহ! ভাবিয়া তাহারা পুরাণাদি হইতে কোন প্রামাণিক বচনের 
দ্বারা মনসাদেবীকে হিন্দূদেধী করিতে প্রয়াসী হইলেন। মহাভারতে বাস্থকী 
নাগের এক ভগ্রীর কথা আছে। তিনি জরৎকাক মুনির পত্রী এবং আস্তিক 
নামক মুনির মাঁতারূপে বণিত। মহাভারতের এই আখ্যাধিকার সহিত 
মনসাদেবীকে জুডিয়া দিয়! ব্রাঞ্গণ উপাসকগণ মনপাকে হিন্দুদেবীরূপে পরিণত 
করিয়াছিলেন। 

মনসামঙ্গল কাব্যে সপে অধিষ্ঠাত্রী দেবী মনসার প্রতিপত্তির কথা বণিত 
হইয়াছে। এই কাব্যে বেহুলা-লগ্দীন্দরের কাহিনী আছে। টা সদাগর 
এই কাব্যের নায়ক। এই চরিক্রটি বঙ্গসাহিত্যে পুরুষকারের উজ্জলতম 
আদর্শ। 

চাদ সদাগব শিবোপাসক। তিনি মনসাদেবীর পূজা করিতে সম্মত হন 
না। অথচ চাদ সদাগর পৃভ্বা না করিলে পৃথিবীতে মনসাপৃজা প্রচার হইবে 
না। ম্তরাং মনসাদেবীব সহিত টাদ সদাগরের বিরোধ বাধিল। দেবীর 


মনসামঙ্গল কাব্য ১৫৫ 


সহিত এই বিরোধের মধ্য দিয়া চাদ সদাগরের চরিত্রের বিকাশ 
ঘটিয়াছে। 

মনসাদেবী টাদ সদাগরকে উপধূর্পরি বিপদে ফেলিতে লাগিলেন। 
উদ্দেশ্ঠ, বিপদে অর্রিত হইয়া চাদ সদাগর মনসার পৃ করিবেন এবং দেবার 
গ্রসাদে বিপদ হইতে উত্তীর্ণ হইবেন,_্তীহার জীবন সফলতায় ও সৌভাগ্যে 
ভরিয়! উঠিবে | কিন্তু শত দুঃখে পড়িয়াও চাঁদ বেণে মনসার পৃজা করেন না। 
ফলে মনসার কোপ হুইল। মনসার কোপে চাদ বেণের ছুঃখ-ছুর্দিশা ও 
দর্গতির অস্ত রছিল না । মনসার কোপে একে এক তীহার ছয় পুত্র বিন 
হইল । যে "মহাজ্ঞানের বলে টাঁদ বেণে “চেওমুড়ি কানীঃর সহিত সংগ্রাম 
কবিতেছিলেন, মনসার কোপে সেই “মহাজ্ঞান? লুপ্ত হইল। তাহার “সপ্তভিঙ্গ 
মধুকর” অমূল্য বাঁণিজ্যসম্ভার লইয়া জলমগ্ন হইল। কিন্তু তথাপি চাদ বেণে 
শরক্ষেপহীন। পুত্র-শোকাতুবা সনকার ক্রন্দনে বুঝি বা পাষাণও বিগলিত 
হইযা যাইতেছিল। কিন্তু টাদ বেণে অচলেব মত অটল--মনসার পুজা 
কিছুতেই তিনি করিবেন না। চাঁদ সদাগরেব এই পৌরুষ-তাহার বজ্রাদপি 
ম্বকঠোর পণ মনসামঙ্গল কাব্যে অতিশয় উজ্জ্লভাবে অঙ্কিত হইয়াছে। 
মনসাদেবীর কোপে টাদ বেণের গুছ অরণ্যে পরিণত হইয়াছে, কিন্ত 
নকুটিকুটিল ললাটে চাদ শত উৎপীভন ও কষ্ট সহা করিয়াছেন_পরাজয় বা 
মনসাদেবীর নিকট আম্মসমপণের কথা তিনি মনেও স্থান দেন নাই। চাদ 
সদাগরেব বাঁণিজ্যতরী সমুদ্রে ঝড়ে পড়িয়াছে-_তিনি নিজে যে তরীতে আর 
তাহাও জলমগ্র হইতে উদ্ভত। এই সকল বিপদের মূল মনসাদেবী। 
মনসাদেৰীর উদ্দেশ্তে একমুঠ! ফুল ফেলিয়া! দিলেই দেবীর প্রসাদে চাদ বেণে 
সকল বিপদ হইতে রক্ষা পাঁন। কিন্তু তবু চাদ? বেণে মনসাঁর নিকট আত্মসমর্পণ 
করেন নাই, বা মনসাঁর পৃজা করিয়! দেবীকে তুষ্ট করিবার চেষ্টা করেন নাই। 
নিজের পৌরুষ ও ক্ষাত্রতেজে তিনি হিমালয়ের মত মাথা উচু করিয়া 
আছেন--এতটুকু অবনমিত হন নাই, বিপদে এবং ছুঃখ-ছুর্দশায় ভাঙগিয়া 
পড়েন নাই বা মনসার নিকট নতিশ্বীকার করেন নীহই। 

মনসার কোপে চাদ বেপের বাণিজ্যতরী সমুগ্রে ডুবিয়া গিয়াছে। চাদ বেপে 
নিজে সমুদ্রের লোপ! জলে প্রায় অজ্ঞান হইয়াছেন। এই অবস্থায় পন্না 
কয়েকটি পদ্মফুল ফেলিয়া দিলেন। উদ্দেস্ঠ, টাদসদাগর সেই ফুলকয়টি 
অবলম্বন করিয়া ভাঁসিয়া থাকিয়৷ প্রাণরক্ষা করুন। নিজের পুজা প্রচারের 


১০৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


জগ্ত মনসা টাদকে ছুঃখকষ্টে বিপধ্যস্ত করিয়াছেন বটে, কিন্ত টাদকে মারিবার 
ইচ্ছা মনসার নাই। কারণ টাদ মরিলে দেবীর পূজা প্রচার হয় না। 

চাদ রাত্রির অন্ধকারে ঈষৎ বিদ্যুতের আলোকে সেই পদ্ফুলের স্ব,প 
দেখিয়া উহাকে আশ্রয় মনে করিয়া হাত বাড়াইলেন। কিন্ত পদ্মফুল স্পশ 
করিয়া তাহার মনে পড়িয়া গেল পদ্মাবতীর কথা । তিনি তখনই হাত 
সরাইয়া লইলেন। মনসার কপার ভিখারী তিনি শছেন-মনসার কৃপায় 
বাচিবার সাধ তাহার নাই। 

যাহা হউক, চাদ বেগ্রে বাচিলেন। কিছুকাল পরে চাদবেণের একটি 
পুব্রলাভ হুইল, ছয় পুত্রের শোকে জজ্জরিত চাঁদ বেণে পুঞ্রেলীভ করিয়া 
আনন্দে বিহধল হইয়া গেলেন। পুঝ্রের নাম রাখা হয় লক্ষীন্দর । লক্গমীন্দর 
শশিকলার মত বাড়িতে লাগিল। টা বেণের শোৌকজজ্জরিত প্রাণে 
আনন্দের বান ডাকিয়া গেল। 

কিন্তু আনন্দের মধ্যে বিষাদের ছায়া দেখ! দিল। পবজ্ঞ পুত্রের ভাগ্য 
গণনা করিয়া বলিল__বিবাহেব রাজেই লদীন্বব সর্পদংশনে মৃত্যুমুখে পতিত 
হইবে। এবারেও চাদ বেণের সন্ুখে কঠিন পরীক্ষা । এখনও তিনি একমুঠা 
ফুল সর্পদেবী যনসার উদ্দেশে ফেলিয়া দিলে লক্দীন্দর আদন্ন মৃত্যুর হাত 
হইতে রক্ষা পায়। কিন্ত মনসার নিকট আত্মসমপণের কথা চাদসদাগর 
মনেও স্থান দেন না । সুতরাং তাহার আদেশে লৌহবাসর নির্মিত হইল-- 
লক্দীন্দরের বিবাহবাসর সেই লৌহনিন্সিত গৃহে উদ্যাপিত হইবে। 

চাঁদ সদাগর লৌহবাসর শির্দাণ করাইয়া দেবীব চক্রান্ত ব্যর্থ করিবার 
আয়োজন কবিলেন। “হেতালেব লাঠি লইয়া তিনি শিজে সেই লৌহ- 
বাসরের দুয়ারে পাহাঁবা রহিলেন। কিন্তু লৌহবাসরেব গাঝে ছুইটি ছোট 
ছিদ্র ছিল। সেই ছিদ্রপথে মনসাদেবীর সর্প লৌহবাসরে প্রবেশ 
করিয়া জঙ্ীন্দরকে দংশন কবিল। লদীন্দরের বিবাহশয্যা ঘৃত্যুশয্যায় 
পরিণত হুইল।| লক্গীন্দরের নবপবিণীতা পত্বী সতী লক্ষী বেহুলা! বিবাহের 
রাঝ্সেই পতিহীনা হইল। 

কিন্তু বেহুলা স্বামীর মৃতদেহ ছাড়িল না। স্বামী বিবাহের রাত্রে তাহার 
নিকট আলিঙ্গন চাহিয়াছিল। ভ্রীড়াবনতা নববধূ লক্জায় সে আলিঙ্গন দিতে 
স্বীকৃতা হয় নাই। এক্ষণে মৃত পতির কণলগ্ন হ্ইয়া সে ভেলায় ভাসিয়া 
চলিয়াছে। এইরূপে পতিকে ক্রোড়ে লইয়া সে দীর্ঘ হয় মাস তেলায় 
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করিয়া ভাপিয়াছে। শত গ্রলোতনে অথবা শত নিষেধেও বেহুলা স্বামীকে 
পরিত্যাগ করে নাই। অবশেষে সতীত্বের এ্রশবর্য্যে এবং নৃত্যগীতে স্বর্ণের 
দেবতার্দিগকে তৃষ্ট করিয়া বেহুল৷ তাহার স্বামীর ও চাদ বেণের অগ্ঠান্ত পুজের 
জীবন তিক্ষা করিয়া ফিরিল। ফিরিয়া আসিয়া বেহুলা! তাহার শ্বশুর 
চাঁদ বেণেকে মনসার সহিত বাদ সাধিতে নিষেধ করিল"এবং মনসার উদ্দোস্টে 
দুই মুঠা ফুল ফেলিয়! দিয়া দেবীর অর্চনা করিতে অনুরোধ করিল। 
চাদ বেণে এতদিন কাহারও কথায় মনসার পুজা করেন নাই। পুত্রশোকাতুরা 
পত্রী সনকার ক্রন্দনে, অথবা নিজে বাঁরশ্বার বিপদে পড়িয়াও তিনি মনসার 
নিকট নতিম্বীকারের চিন্তাও মনে স্থান দেন নাই। কিন্তু এখন পুক্রবধূর 
অনুরোধ তিনি উপেক্ষা করিতে পারিলেন না। পুক্রবধূর যুখ চাহিয়া, সতীর 
মর্যাদা রাখিবার জগ্ত তিনি মনসার মন্তকে পুষ্গাঞ্জলি দ্রিলেন। ইহা একদিকে 
যেমন মনসার পুঞ্জা--অপরদিকে সতী লক্ষী পুত্রবধূর মন্তকে আশীর্বাদ । 
এইরূপে পৃথিবীতে মনসার পূজা প্রচলিত হইল। 
মনসাদেবীর এই গীত সর্বপ্রথমে কাণা হরি দত্ত নামে জনৈক কবি রচনা 
করেন। বিজয়গুপ্ডের মনসামঙ্গল এ বিষয়ে আলোকপাত করিয়াছে । তিনি 
তাহার মনসামর্শলে লিখিয়াছেন-__ 
প্রথমে রচিল গীত কাণা হরিদত্। 
মুর্খে রচিল গীত না জানে মাহাত্ম্য ॥ 
কাণ। হরি দত্তের রচিত মনসার গীতি উত্কষ্ট হয় নাই। দেবী ইহাতে 
সস্ত হন নাই-স্ুতরাং তিনি বিজয় গুপ্তকে মনসামঙগল কাব্য রচনার অয 
স্বপ্নাদেশ দেন। সেই স্বপ্লাদেশ পাইয়! বিজয় গুপ্ত তাহার মনসামঙগল কাঝ 
রচনা করেন । একমাত্র বিজয় গুণ্ডের উক্তি হইতে কাণ। হরি দত্তের মনসামঙ্গল 
কাব্যের অস্তিত্ব প্রমাণিত হুইয়াছে। কাণ! হরি দত্তের মনসামঙ্গল খুব সম্ভবতঃ 
যুনলমান বিয়ের পূর্ব যুগের রচনা। 
বিজয় গুপ্ত লিখিয়াছেন যে, কাণ। হরি দত্তের গীত তাহার সময়ে একরপ 
লুপ্ত হইয়াছিল ।__ 
হরিদত্তের গীত যত লুপ্ত হইল কালে । 
এবং এই গীতি লুগ্ত হইবার কারণও বিজয় গুপ্ত নির্দেশ করিয়া ছেন-_. 
কথার সঙ্গতি নাই, নাহিক মুস্বর | 
এক গাইতে আর গায় নাহি মিজ্রাক্ষর ॥ 
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একটিমাত্র পদ ছাড়া কাণা হরি দত্তের গীতির চিহ্ন অধুনা নুণ্ড হইয়া! 
গিয়াছে । 

বিজয় গুপ্তের মনসামঙ্গল ১৪৯০ ্রীষ্টাবে রচিত হয়। তিনি যখন তাহার 
গ্রস্থরচন! সমাপ্ত করেন তখন--'সনাতন ইসেন শাহ নৃপতি তিলক” বাঙ্গলার 
সিংহাসনে সমাসীন ছিলেন । 

বিজয় গুপ্ত তাহার পদ্মপুরাণে নিজেকে ফল্পশ্রী গ্রামের অধিবাসী বলিয়া 
পরিচয়দান করিয়াছেন। তাহার কাব্যের অগ্ভতম গুণ ব্যঙ্গরসের অবতারণ]। 
কথায় কথায় তাহার রচনা! ব্যঙ্গরসের প্রতি ধাবিত হইয়াছে। আধুনিক রুচি 
অনুযায়ী বিজয় গুপ্তের রসিকতা যথেষ্ট বাঞ্চিত না হইলেও তাহাকে নিতান্ত 
ভড়ামি বলা যাইবে না। তাহার কাব্যে বু প্রতিহামিক তত্ব আছে-__ 
ইহা সামাজিক ও রাজনৈতিক তথ্যের খনি । 

অতংপর মনসামঙগল রচয়িতাদিগের মধ্যে বিপ্রদাস, নারায়ণ দেব, দ্বিজ 
বংশীদাস বা বংশীবদন, কেতকাদাস, ক্ষমানন্দ প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 

বিজয় গুপ্তের কাব্য রচনার এক বৎসর পরে অর্থাৎ ১৪৯৫ শ্রীষ্টাবে বিপ্রদাস 
তাহার মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করেন। বিপ্রদাসের নিবাস ছিল চব্বিশ 
পরগপার উত্তর-পুর্ববাংশে বপিরহাট মহুকুমায় নাছুড়্যা-বটগ্রামে। কৰির 
পিতার নাম মুকুন্দ পণ্তিত। বিপ্রদাসও বিজয় গুপ্তের মত স্বপ্নাদিষ্ট হইয়া 
তাহার কাব্য রচনা করেন। সেকালে স্বপ্নাদেশে কাব্যরচনা করা একটা 
প্রথা হইয়া দাডাইয়াছিল। মধ্যযুগের অধিকাংশ কবি--বিশেষতঃ মঙ্গল- 
কাব্যরচয়িতাঁগণ ম্বপ্লাদেশে কাব্য রচনা রিয়া গিয়াছেন। 

বিপ্রদাসের কাব্যে অনেক এঁতিহাপিক তত্ব ও তথ্য নিহিত আছে। 
কাব্য ছিসাবে ইহা! উৎকর্ষ লাভ করে নাই সত্য, তবে সামাজিক ও সমসাময়িক 
ইতিহাস যেটুকু ইহাতে রহিয়াছে, তাছা অমূল্য । 

সম্ভবতঃ বিজয় গুপ্তের সমকালে নারায়ণদেব তাহার মনসামঙগল কাব্য 
রচনা করেন। অন্ততঃপক্ষে তাহার কাব্য যে ষোড়শ শতকে রচিত, একথা 
নিশ্চিত। ইহার রচনায় সংস্কৃত জ্ঞানের পরিচয় নাই, অলঙ্কারের বাহুল্য নাই, 
কিন্তু শ্বাভাবিকতা আছে। সেইভগ্ঠ নারায়ণ দেবের রচনা বড় করুণ ও 
মর্মস্পর্শা হইয়াছে । তাহার কাব্যে টাদ সদাগরের পুরুষকারের দৃষ্টান্ত এবং 
বেহুলার করুণ কাহিনী আমাদের হৃদয়কে আগ্নত করে| 
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নারায়ণদেব ময়মনসিংহ জেলার কিশোরগঞ্জ মহকুমার অধিবাসী ছিলেন। 
ইহার নিবাস ছিল বোর গ্রামে । কবির পুর! নাম রামনারায়ণ দেব, উপাধি 
ন্ুকবিবল্লভ। নারায়ণ দেবের মনসাগীতির নাম 'পদ্মাপুরাণ' ৷ এখানে একটি 
কথা বলিয়! রাখা ভাল যে, পূর্ববঙ্গে রচিত মনসামঙ্গল সাধারণত 'পদ্মাপুরাণ 
নামেই অভিহিত। পশ্চিমবঙ্গে রচিত কাব্য সাধারণত 'মনসামঙ্গল+ নামে 
আখ্যাত। | 

নারায়ণদেব শুধু “পন্মাপুরাণ” রচনা! করেন নাই। তিনি কালিকাপুরাণ 
নামে একখানি কাঁব্যও রচনা! করেন। এই কাব্যে হর-গৌরীর গৃহস্থালী-কথ 
এবং গৌরীর পিতৃগৃছে আসিয়া শরৎকা'লীন পূজা গ্রহণ কাহিনী উল্লিখিত 
হইয়াছে। 

বংশীদাসের বা বংশীবদনের মনসামঙ্গলও ষ্১েডশ শতকে রচিত। হ্ছার 
রচনাকাল ১৫৭৫-৭৬ বলিয়! অনুমিত হয়। কবির নিবান ছিল ময়মনসিংহ 
জেলায় কিশোরগঞ্জ মহকুমায় পাটবাড়ী বা পাতুয়ারা গ্রাযে। কৰি অত্যন্ত 
দরিদ্র ছিলেন, মনসার পাঁচালী গান করিয়া জীবিক] নির্বাহ করিতেন। শুনা 
যায়, ইছার মনসার ভাসানের গান শুনিয়। দগ্চ্যর হদয়ও ককণ রসে সিক্ত 
হইয়া যাইত। বংশীবদন সংস্কতে পণ্তিত ছিলেন। কিন্ত পাঙিত্যের 
প্রভায় তাহার মনসামঞ্গল কাব্যের কোন অংশের ম্বাভাবিকতাকে তিনি ক্ষু্ 
করেন নাই। পূর্ববঙ্গ রচিত যাবতীয় মনসামঙ্গল কাব্যের মধ্যে দ্বিজ 
বংশীদাসের কাব্যই সর্ধবাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । কবির কগ্ঠাও সুকবি ছিলেন। ইছার 
নাম চন্দ্রাবতী । চন্দ্রাবতী রচিত একখানি রামায়ণ কাব্য পাওয়! 
গিয়াছে । 

পূর্ববঙ্গ রচিত মনসামঙ্গল কাব্যসমূহের মধ্যে বংশীদাসের কাব্য যেমন 
শ্রেষ্ঠ, তেমনি পশ্চিমবঙ্গে রচিত মনসামঙগল কাব্যসমূছের মধ্যে কেতকাদাল 
ক্ষমাননের কাব্য সর্বোতরুষ্ট । এই কাঁব্যখানি সপ্তদশ শতকে রচিত | কবির 
আসল নাম ক্ষমানন্দ বা ক্ষেমানন। কিন্তু ভণিতায় ইনি নিজেকে কেতকাদাস 
বা মনসার সেবক এই কথা বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন। কেতকাদাস দক্ষিণ 
রাট়ে বা দামোদরের দক্ষিণ বা পশ্চিষের কোন গ্রামে বাস করিতেন। ইনিও 
স্বপাদেশে দেবতার অশ্নগ্রছে কাব্যরচন! করিয়াছেন। 

কেতকৰাদাসের মনসামঙ্গল কবিত্বমপ্ডিত। তাঁহার কাঁবো বেহুলার 
চরিক্রটি অতি নুন্দরভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 


১১৩ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


আমরা কেবল মনসাঁমঞ্গলের গ্রথিতযশ। কবিদিগের নাম উল্লেখ করিয়াছি। 
এই মনসার কাহিনী লইয়া বু কবি কাব্য বা পাচালী বচন! করিয়া বঙ্গ- 
সাহিত্যের কলেবব বুদ্ধি করিয়া গিয়াছেন। সকল কাব্যই সর্বাঙ্গস্থন্দর নছে 
সত্য। কিন্ধ পরত্যেকটিতেই কোন না কোন বিশেষত্ব আছে, অনেক ক্ষেত্রে 
নৃতনত্বও আছে। সমসাময়িক সামাজিক চিল্রও প্রত্যেকটি মনসামঙ্গল কাব্যে 
প্রতিফলিত হুইয়াছে। 


ঢচীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রব্তা 


চণ্তীমঙগল কাব্যের কাহিনী গ্রীষ্টায় পঞ্চদশ শতকে বাঙগলাদেশের সর্বত্রই 
প্রচলিত ছিল। একথা শ্রীচৈতগ্ঞদেবের জীবনী বুন্দাবনদানের 5তগ্ঠভাগবতে 
এবং ক্ৃষ্তদান কবিরাজের চৈতগ্চরিতামৃত হইতে সমধিত হইয়াছে। 
চৈতগ্ভভাগবতে আছে-_ 
ধর্ম কর্ে লোক সতে এই মাত্র জানে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে ॥ 


চৈতগ্দেবের আবির্ভাবকাল খ্রীষ্টা় যোড়শ শতক। মুতরাঁং তীহার 
আবির্ভাবের বনু পূর্বে, অর্থাৎ পঞ্চদশ শতকের পূর্বেও এই চণ্তীমঙগল কাব্যের 
কাছিনী বঙ্গদেশে প্রচলিত ছিল, একথা অন্মমান করা যাইতে পারে। কিন্তু 
সেগুলি হয়ত তখন ব্রতকথা অথবা পাচালীর আকারে প্রচলিত ছিল। এই 
ব্রতকথা এবং পাচালীগুলিই ক্রমশঃ বৃহৎ চণ্তী-মঙ্গল কাব্যে পরিণত 
হইগাছিল। চত্ভীমঙ্গল কাব্যের যে সকল পুঁথি পাওয়া গিযাছে সেগুলির 
কোনটিই পঞ্চদশ শতকের দ্বিতীয়ার্দের পূর্বে রচিত নছে। 

চণ্ডীর মহিমা কীর্ভন করা এবং তাহার পুজা প্রচারই চণ্ডীমঙগল কাব্যের 
মূলকথা। এই কাহিনী সংস্কৃত কোন পুরাণ প্রন্থতিতে নাই। মনসামঞ্গলের 
কাহিনীর মত ইহাও লৌকিক উপাখ্যান। 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবস্তা ১১১ 


মহাপ্রভু টতগ্ভদেবের আবির্ভাবের প্রাকালে চণ্তীমঙ্গল কাব্যের যেরূপ 
জনপ্রিয়তা ছিল, পরটচতগ্ত ঘুগেও চণ্তীমঙ্গল কাব্যের জনপ্রিয়তা হাস প্রাপ্ত 
হয় নাই। চণ্ডীর পুজা যে সে যুগে অত জনপ্রিয় হইয়াছিল-_-সকলেই 
চণ্ডীকে জাগ্রত মঙ্গলকারী দেবতা বলিয়া! মনে করিয়াছিল, তাহার কারণ-_ 
সকলেই দেখিয়াছিল যে, চণ্ডীর উপাখ্যানে অভানও অকম্মাৎ ধনসম্পত্তি 
লাভ করিয়াছে, বিপন্ন উদ্ধার পাইয়াছে, দেবীর কুপায় তাঁহার পৃজক 
ভক্তদিগের অবস্থা তাল হইয়াছে। 

বনু কবিই এই চণ্তীর উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া, চণ্ডীর মহিমা প্রচার 
করিয়৷ কাব্যরচনা করিয়৷ বঙ্গবাণীর ভাণ্ডার পরিপূর্ণ করিয়াছিলেন। যেমন 
দ্বিজ জনার্দিন, যুক্তারাম সেন, দেবীদাস সেন, শিবনারায়ণ সেন, কীন্ডিচন্দ্র দাঁস, 
মাধবাচার্ধ্য, যুকুন্দরাম চক্রবস্তাঁ প্রভৃতি । 

ৰগনাহিত্যে চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের আখ্যান্িক] সর্প্রথম কোন্‌ কবির কল্পন! 
হইতে প্রন্থত হইয়াছিল, তাহা বলা যায় না। তবে যুকুন্দরামের চত্তীমঙ্গল 
কাব্যে তিশি তাহাব পূর্ধজ কবিগণের বপ্দনা করিতে গিয়া বলিয়াছেন_- 

মাণিক দর্তেরে আমি করিছু বিনয়। 
যাহা হৈতে হৈল গীত-পথ-পরিচয় ॥ 

ইহা! হইতে অনুমিত হয় যে, মাণিক দর্ত নামক কোনে! কবি হয়ত বঙ্গদাহিত্যে 
সর্বপ্রথম চণ্ডীর মাহাত্ম্য কীর্তন করিয়! কাব্য রচনা করেন এবং যুকুন্দরাম উক্ত 
কবির কল্পনার স্থক্প ধরিয়া তাহার চণ্তীমঙ্গল কাব্যখানি রচন। করেন। মাণিক 
দত্তের চণ্ভীমঙ্গল পাওয়া যায় নাই। কেবলমাত্র মুকুন্দরামের কাব্যেই উচ্ছার 
উল্লেখ পাওয়া যায়। মুকুন্দরামের পূর্বে আরও কয়েকজন কৰি চণ্তীর 
উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া কাব্য রচণ] করিয়াছিলেন। তাহাদের কাব্য 
পাওয়! গিয়াছে । 

মুকুন্নরামের পুর্বববস্তী চণ্তীমঙ্গল রচয়িতাদিগের মধ্যে মাধবাচার্ষোর নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | চত্তীমঙ্গল রচয়িতাগণের মধ্যে মুকুনরাম 
সর্ববাপেক্ষা ক্ষমতাশালী কৰি হইলেও চণ্তীমললের অন্তর্গত কতকগুলি 
চরিজ্রচি্রণে মুকুনারাম অপেক্ষা মাধবাচাধ্যের অধিকতর ক্ষমতা প্রকাশ 
পাইয়াছে। তবে সকল দিক দিয়া বিবেচনা করিলে যুকুন্দরামের কাব্যই 
সর্বোৎকৃষ্ট । বর্ণনার মনোহারিত্বে, চরিব্রচিন্ত্রণের নিপুণতায় মুকুন্দরামের 
কাব্যখানি বঈগনাছিত্যে সবিশেষ খ্যাতি ও প্রচার লাত করিয়াছে । 


১১২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


মুকুন্দরামেব আঁবি9ভাবকাল ষোড়শ শতক। সঠিকভাবে তাহার জন্মকাল 
জান] যায় নাই এবং তাহার প্রাছুর্তাবকাল সম্বন্ধে পণ্তিতগণের মধ্যে মতদৈধও 
দেখা যায়। তবে একথা নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, খ্রীষ্টীয় ১৫৪৪-১৬০৮ 
্রীষ্ঠাবের মধ্যে তিনি বর্তমান ছিলেন । 


হুগলী জেলার আরামবাগ সাবডিভিসনের পশ্চিমে ব্ধমান জেলার 
লেলিমাবাদ পরগণায দাযুস্ত1 নামক গ্রামেঃ রত্রান্থ নদীর তীরে যুকুন্দরামের 
পৈত্রিক নিবাস ছিল। স্থানেই তাহার জন্ম হয়। মুকুন্দবাম অত্যন্ত দরিদ্র 
ছিলেন এবং প্রায় সাত পুরুষ ধরিয়া ইঁছাব পিতা পিতামহ দামুগ্তায় বসবাস 
করিতেছিলেন। উহার পিতামছের নাম জগন্নাথ মিশ্র। মুকুন্দরামের পিতার 
নাম হৃদষ মিশ্র । মিশ্র ইহাদের নবাবদত উপাধি, ইহারা বাটী শ্রেণীর চক্রবর্তী 
ব্রাহ্গপ। মামুদ সরিপ নামক এক মুপলমাঁন ডিছিদারেব অত্যাচারে উৎপীড়িত 
হইযা মুকুন্দরাম সপরিবারে তাহার জন্মভূমি দাযুগ্তা পরিত্যাগ করেন। মুকুন্দ- 
রাম দরিদ্র ছিলেন। দারিপ্র্যহেতু এই সমযে তাহাকে দারুণ কষ্ট ভোগ 
করিতে হইয়াছিল । যাহা হউক, অবশেষে তিনি মেদিনীপুরের উত্তরাংশে 
আড়বা নামক গ্রামে গিষা তথাকার সদাশয় জমিদাব বাঁকুড়া রায়ের বাজসভায় 
পৌছিলেন। বাঁকুড়া বায় জ্ঞানী ও গুণার সমাদর করিতেন। তিনি 
মুকুন্দরামের কবিত্বে মুগ্ধ হইয়া কবিকে আশ্রয় দ্রান করিলেন, ধনদৌলত 
দিলেন, তাহাকে নিজের পুত্র রঘুনাথের শিক্ষাগুকপদে নিযুক্ত করিলেন। 
এই রাজ রঘুনাথের আদেশেই মুকুন্দরাম তাহার বিখ্যাত চণ্ভীমঙ্গল কাব্য 
রচনা কবেন। কিন্ত সে যুগে স্বপ্নাদেশে কাব্য রচনা করার প্রথা ছিল। 
মুকুন্দরামও সেই প্রথা অন্ুযাযী বলিয়াছেন যে, তিনি দেবীর আদেশেই কাব্য 
রচনা করিযাছেন__ 


শুন ভাই সভাজ্জন কবিত্বেব বিবরণ, 
এই গীত ঠছল যেন মতে । 
উরিযা মায়েব বেশে কবির শিয়র দেশে 


চত্তিক! বসিলা আচন্থিতে ॥ 


অন্য এ--- 


মহামিশ্র জগন্নাথ হদয় মিশ্রেব তাত 
কবিচন্ত্র হদয়-নন্দন | 


চপ্তীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবস্তা ১১৩ 


তাহার অনুজ ভাই চণ্ডীর আদেশ পাই 
বিরচিল প্রীকবিকম্কণ ॥ 
ফা ধু কী ও 


চত্ীমঙগল কাব্যখানি রচনার পর রাজা রঘুনাথ সম্ভবতঃ মুকুন্র(মকে 
কবিকক্কণ উপাধি দ্বার! ভূমিত করেন । 
মুকুন্দরাম পণ্ডিত ভিলেন। তিনি সংস্কত ও ফার্পি ভাষা বেশ উত্তমই 
জানিতেন। ইহার পরিচয় তীহার কাব্যে বর্তমান। সংস্কৃত পুরাণোক্ত 
কাহিনী, সংগ্ধত আভিধানিক শব্দ এবং আরবী ফারসি শবের বহুল প্রয়োগ 
মুকুন্দরামের চতীমঙ্গল কাব্যে রহিয়াছে । কাব্যের প্রারস্তেই তিনি সংস্কৃত ও 
ৰ|ঙগলা সাহিত্যের কবিদিগকে তাহার প্রণতি জানাইয়ীছেন।__ 
আগ্ভকবি বাল্সীকিবে করিল প্রণতি। 
পরাশর শুক ব্যাস বন্দ বৃহস্পতি ॥ 
জয়দেব বিদ্তাপতি বন্দ কাপিদাস। 
কর জোড়ে বন্দিল পণ্ডিত কৃত্তিবাস ॥ 
উল্লিখিত প্রাচীন কবিদিগের কাব্যের সছিত যুকুন্দরাম উত্তমরূপে পরিচিত 
ছিলেন বলিয়াই মনে হয়। মুকন্দরাম কেবল পণ্ডিত ছিলেন না, তিনি 
গঙ্গীতবিগ্ভ!য়ও বিশেষ পারদশী ছিলেন। তাই কবি নিজের সম্বন্ধে বলিয়াছেন 
যে, তিনি “সঙ্গীতবিষ্ঠ।য় বত সঙ্গীত অভিলাধী ৮ 
মুকুন্দরামের চত্তীমঙ্গল কাব্য হইতে কবির জীবনী সন্ধে পূর্বোনিখিত 
তথ্য ভিন্ন, তাহার ধর্শমত সম্বন্ধেও অ!মাদের একটা মুষ্পষ্ট ধারণা জন্মিয়াছে। 
কৰি চণ্তীর আদেশে চণ্তীর বন্দনাগীতি গাহিয়াছিলেন। হ্ুতরাং তিনি ঘে 
শান্ত ছিলেন, একথা অনুমান করাই স্বাতাবিক। কিন্তু চণ্তীমঙগল কাব্যের 
মধ্যস্থিত উক্তির দ্বারাই ইহা! সমধিত হইয়াছে ঘে, তিনি শক্তির উপাসক 
ছিলেন না--তিনি শান্ত ছিলেন না। তিনি ছিলেন বেষ্ব। এ সম্বন্ধে 
কবিকষ্কণের চ্তীমঙ্গল কাব্য হইতেই অনেক সমর্থনহৃচক প্রমাণ পাওয়া 
যায়। চণ্তীমঙ্গলের প্রথমেই কবি গণেশ-বন্দনা করিয়াছেন। কিন্ত গণেশ- 
বন্দনা সমাপন করিয়া কবি “গোবিন্ব-ভকতি” মাগিয়াছেন। ইহার দ্বারা 
গোবিন্দের প্রতি তাহার যে ভক্তি, তাহাই বিজ্ঞাপিত হইয়াছে । কবি হরি, 
হর ও চণ্ডী এই তিন" দেবদেবীর মধ্যে হরিকেই অগ্রগণ্য মনে করিতেন। 
তাই তাঁহার কাব্যের প্রধান চরিত্র কালকেতু ব্যাধ নগর-পত্তন করিতে গিয়া 
৮ 


১১৪ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বলিয়াছে_-আরাধনে হরি হর তুমি তিনজন ।' কালকেতু যে নগর নির্মাণ 
করিল, কবি এ নগরের তুলনা করিয়াছেন শ্রীকৃষ্ণের রাজধানী 
দ্বারাবতীর সহিত্ত এবং বিধর অবতার শ্রীরামচনের রাজধানী অযোধ্যার 
সহিত। কালকেতুর নবনিন্মিত নগরের নাম হুইল 'গুলরাট। | সেখানে 
বহু বৈষ্ণব আলিয়া বাস করিতে লাগিল। সর্বদা! তাহ।দেব মুখে কৃষ্ণনাম। 
কলিঙ্গদেশের কোটাল কালকেতুর গুদরাট নগর দেখিয়া গিয়া রাজার নিকট 
বলিয়া ছিল-- 


দেখিলাম 'ুজরাট প্রতি বাডী গীতন।ট 
যেণ অভিনব দ্বারাবতী। 
অযোধ্যা মথুরা মাঘ নাহি দ্বে তাব ছায়া, 
যেন দেখি ইন্জেব বসতি ॥ 

আর-- 

প্রতি বাঁডী দেবস্থল বৈধ্ণবের অন্নজল, 

দুই সন্ধা ইরি-সঙ্কীর্তন। 
চও্ডীমঙ্গল কাব্যে নায়ক কালকেতু ব্যাধ চণ্দীর উপ।সক ছিল । চণ্তীর প্রসাধে 
সে অতুল যশ এবং রপ্বর্ধ্যের অধিকারী হইয়াছিল। সেই কালকেতু-নিক্সিত 
নগরে টৈষ্ণবগণ আপিয়া বাস করিল, ঘগ্সে ঘরে বির বিগ্রহ স্থাপন করিয়া 
সকলেই সকাল-সন্ধ্যায় হরি-সন্কীর্তন করিতে লাগিল, ইহা কবির বৈষ্ণব পক্ষ- 
পাতিত্ব ভিন্ন আর কি? মুকুন্দরাঁম যদি শীত হইতেন, তবে তিনি শিশ্য়ই 
এইরূপে চণ্তীর উপাপক কা'লকেতুর নগরে বৈষ্ণবদিগের প্রাধান্ত ঘটিতে 
দিতেন না। ইহা ভিন্ন, একটি প্রমাণের দ্বারা কবি তাহার বৈধবত্তের 
চর্ম পরিচয় দিয়! গিয়াছেন । তিনি তাহার কাব্যে 'আকাশ' শব্দের পরিবর্তে 
সংক্কত অভিধানিক শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন “বিপদ” এবং আকাশে 
চণ্তীর আবির্ভাব বর্ণনা করিয়া তিনি বলিয়াছেন 
আজি বিধ্ুপদতলে উরিলা ভবাণী। 

চণ্ডীর মহিমাঁকীর্ভন করিতে গিয়া কবি চণ্ডীকে বিষ্পদতলে স্থাপন 
করিয়াছেন। ইহাতে আর সন্দেহের অবকাশ থাকে না যে, তিনি বৈষব 
ছিলেন না। কবি এইরূপে তাহার ইষ্টদেবতা বিধুকে চণ্ডী অপেক্ষা প্রাধান্ত 
দিয়া তবে ছাড়িরাছেন। 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ১১৫ 


চতীমঙ্গল কাব্য তিন্ন মুকুনদরাম আবও কয়েকথানি কাব্য রচনা বেন। 
তাহার অগ্ঠান্ক রচণা--শিবকীর্তন ও জগন্নাথমঙ্গল। দাযুগ্তায় থাকিতে 
তিনি শিবকীর্ভন রচন1 কবেন। জগন্নাথমঙ্গলও কবির প্রথম বয়সের রচনা, 
কিন্ত চণ্ডীমঙ্গল কাব্য মুকুন্দবামের পরিণত বয়সেব রচনা । তাই এই কাব্যে 
আমরা কবির পবিণত-পতিভার পৰ্চিয পাইয়াছি। এই কাঁব্যখাণিব উপরেই 
বঙ্গলাহিত্যে তাহাব অমপত্বেব দাবী স্গ্রতিঠিত। কারণ, কবি এই কাব্যে 
চবিক্রচিত্রণ ও ককণ-রস বর্ণনা অসামান্ত দক্ষতা প্রকাশ কবিয়াছেন। এই 
কাঁব্যেব চরিব্রগুলি বাস্তব হইয়া উঠাষ কাব্যখাণি অপূর্ব্ব হইয়৷ উঠিয়াছে। 
শিছক কল্পনা'ব দ্বাবা কৰি কোথাঁও চবিত্রগুলিকে বধ্ধিত কধিয়া তুলেন নাই। 

কবিকঙ্কণের চণ্তীমঙ্গলকাব্যে ছুইটি উপাখ্যান আছে--কাঁলকেতুর 
উপাখ্যান এবং শ্রীমন্তের উপাখ্যান। কালকেতুর গল্লে দেখিতে পাই ষে, 
কবি কাণকেতুর পুর্বাজশাবুত্তাস্ত পিয়া কাব্যেব উপাখ্যান আরন্ত করিয়াছেন। 
প্রাচীন ব্গদাহিত্যেব রীতিই এই ছিল যে, কবিগণ শাধক-নাগ়িকাব পূর্ববজন্ম- 
বৃত্তান্ত দিযা কাব্য-রচনা আরম্ভ করিতেন। মুকুন্দরামেব চণ্ডীমঙ্গল কাব্যেও 
সেই নীতি অন্বক্ছত হহয়াছে-তিনণি দেখাইয়াছেন যে, হন্দ্রপুত্র নীলাম্বর 
কালকেতু ব্যাধরূপে মর্ত্যলোকে আবিভূতি হুইযা চণ্তীব পুষঙ্জা প্রচাব কবিল। 
কাহিনীটি এইবপ- ইন্দরপুত্র নীলাম্বর শিবপৃজা কবিতেন। একদিন তিশি 
পৃজাব জগ্ঠ পুষ্প আহবণ করিয়াছেন, সেই পুপ্পেব মধ্যে একটি কীট ছিল। এ 
বুল শিবের মস্তকে অধ্যূপে অপিত হইলে কীটটি মহাদেবকে দংশন করে। 
দংখনের দালাঁয় মহাদেব কাতর হইয়া নীলাম্ববকে শাপ দিলেন--তুমি 
পৃথিবীতে গিয়া জন্মগ্রহণ কব ।, এই অতিশাপেব ফলে নীলাম্বৰ মহ্ুষ্য দেহ 
ধারণ কবিষা পৃথিবীতে আপিয়া জন্মগ্রহণ কবিল। তাহার সহিত তাহার 
পরী ছায়াও সহমরণ কবিষা পৃথিবীতে আপিল । স্বর্দলোকেব এই নীলাম্বর 
ও ছায়াই মর্ত্যলোকে কালকেতু ও ফল্পবা হইয়া আবিভূর্ত হইল। নীলাম্বর 
কালকেতুরূপে ধর্মকেতু ব্যাধের ঘরে জগ্মিল, আব ফুল্লরা সঞ্জয়কেতু নামে 
এক ব্যাধের ঘরে জন্মিল। শীলাম্বর পৃথিবীতে কাঁলকেতু হইয়া জন্মগ্রহণ ন 
করলে চণ্ডীর পুজা পুথিবীতে প্রচার হয না। তাই চত্তীর মায়াতে 
শীলাম্বরের পৃথিবীতে আবির্ভাব। ৮গীবই মাযাবশে নীলাম্বর়ের পুজার 
ফুলেপ মধ্যে কীটের ,আবির্ভাব হইয়াছিল এবং উহ মহাদেবকে দংশন 
করিষাছিল। 


১১৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাঁহিত্যের কথা! 


কালকেতু দেবতার অবভার। কিন্ত মুকুন্দরাম তাহাকে স্বাভাবিক 
মাম্ুষরূপেই চিত্রিত করিয়াছেন। তাহার চরিতে দেবতার অলৌকিকত্ব 
ফুটাইয়া কবি তাহাকে অস্বাভাবিক করিয়া তুলেন নাই । মে ব্যাধের ছেলে। 
ব্যাধের ছেলের যেমনটি হওয়া উচিত, ঠিক তেমনি ভাঁবেই তাহার চরিত্র 
চিত্রিত হইয়াছে। তাহার কোথাও এতটুকু অসামগ্রন্ত বা অস্বাভাবিক 
নাই। টৈশবে তাহার অসামান্য শক্তি ছিপ--শৈশবাণধিই সে বীর এবং 
বলিঠ। সে বনের ভল্লক আর বানর ধরিয়া খেলা করিত। শিশুদের দলের 
সে ছিল সর্দার । তাহারগতি এত দ্রুত ছিল যে, সে তাড়িয়া। শশাক ধরিত। 
উহ্থারা দূরে গেলে কুকুর লেলাইয়া দিয়া উহ্ংদিগকে শিকার করিত। 
পক্ষিগুলিকে সে বাটুল ছুঁডিয্বা বব করিত। যৌবনে কালকেতুর বাল্যের 
অপামান্ত তেজ কিছুমাত্র হ্বাস পায় নাই। তখনও মে নিত্য বনে যাইয়া 
শিকার করিত। ব্যাপ্রগুলিকে সে পেজ মোঁচড়াইয়! মারিত। কেবল 
সিংহকে সে বধ করিত না) কারণ পিংহ ছুর্দাব বাহন। কিছ্য মধ্যে মধ্যে 
ধনুকের বাড়ি দিয়া সিংহকে সে এমন শিক্ষা দিত যে, সেই ও৮গ আখাতের 
ফলে উহ্বারা তৃষ্ণায় আকুল হইয়া জলপান করিয়া তবে সুস্থ হইত। বীর 
কালকেতু সারাদিন বনে বনে শিকার করিয়া খিপিত। সন্ধ্যায় সে মৃত 
পশুর তার কাধে লইয়া গৃছে ফিরিত। গৃহে ফিরিয়া সে ভোজন করিত 
প্রচুর--অল্পে তাহার পেট ভরিত নাঁ। হাড়ি হাড়ি তা 5, নেউল পোড়া, 
পুইশাক, কীকড়া প্রন্থৃতি খাইয়া তবে তাহার পেই ভরিত।॥ যখন সে খাইতে 
বপিত, তখন সে গ্রাসগুলি তুলিত, “যেন তে-আঁটিয়া তাল? । 

কালকেতুর প্রকুৃতি-বর্ণনায় কৰি যেমন বাস্তবত| অবঙান্ধন করিয়াছেন, 
তেমনি তাহার রূপ বর্ণনা ও অঙ্গাভরণ বর্ণনায়ও কবি বাস্তবতা অবলম্বন 
করিয়াছেন; কোথ।ও এতটুক অতিরঞ্জন করেন নাই। তাহার গলায় জালের 
কাঠি, হাতে লোহার শিকল, বুকে বাঁধ নখ, গায়ে রাঙ্গা ধুলি, মাথার 
চুলগুলি জালের দড়ি দিয়া বাধা । তাহার “ছুই বাহু লোহার শাবল* ! 

এগার বৎসর বয়সে ফুল্পরার সহিত এই বার কাঁলকেতুর বিবাহ হইল। 
ুল্পগ্না রূপবতী ছিল? স্বামীর প্রতি সে ছিল অতিশয় তক্তিমতী। বগ্ভ ব্যাধ-. 
জীবনে অনেক ছুঃখ ও দৈষ্ভ সহা করিতে হয়। ফুগ্নরা তাহার স্বামীর শহিত' 
এ সকল ছুঃখ ও দেগ্ভ হাপিমুখেই সহিত। দারণ দ্রারিদ্রের মধ্যেও এই 
ব্যাধ-দম্পতি আনন্দে কালযাপন করিতেছিল। এমনি সময়ে কালকেতু একদিন 
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শিকারে বাছির হইল, কাবণ সেদিন তাহাদের ঘরে আভায কিছু ছিল না। 
যাঞ্জাব সময়ে সে অনেক শুত-চিক্ত দেখিযা বওনা হইযাছিল। দক্ষিণে গো 
ব্রাঙ্মণ, বিকশিত পদ্ম, বামে শগাণ ও পূর্ণখট দেখিয়া সে যাত্রা কবিয়াছিল। 
চাঁবিদিক হইতে তাছাব কর্ণে মঙ্গলণ্বনি আদসিষা পৌছিযাছিল-গোযালিনী 
দধি হাকিয়া যাইতেছিল, সবৎসা গাজী তাহাব সম্মথ দিযা গিয়াছিল, সে 
হবি হবি খবণি তনিসাহিন | এই কল মঙ্গলচিহ্ন দেহ্যা যারা করার 
দবণ বীবেব মস আনলানা ও আশাব পবিপূর্ণ হইয়! উঠিয়াছিল। কিন্ধ 
অবস্মাৎ্ৎথ একটা সোনালি বপ্রে গোসাপ দেখিযা *কালকেতুব সকল আঁশা- 
আনণ্দ দূব হইনা গেল--তাভাক বাণ হইল। শোসাপ যাত্রা পক্ষে শুভ- 
চি নহে। শাহ কাজাবড় কুদ্ধ হইয়া উহাকে ধগ্ুকেব গুণে বাধিষা লইল 
এবং মান মঠে খলিল খন্দ আগ শিকার মিলি, তবে ইহাক মুক্তি দিব। 
নতুবা ইহাকে শিকপোডা কব্ষি। খাইব”। 

সত্যই সেপিন কালাকত বাণ বনে গুবিষা কিছু পাইল না। দেখিল 
বনের সর্বত্র ঘন কুষাসায় ঢাকা, কোন পশ্তপক্ষী দেখা যাষ না। ব্যর্থ মনোরথ 
হইয়া কালকেতু দিনের শেষে এ গো'সাপটিকে লইযা গৃহে ফিরিল। 

সেদিন কাল”কতু যে এ অমঙ্গল-চি৬ দেখিযাছিল, সেদিন যে কুযাঁসার 
শৃষ্টি হইযাছিল এবং সে যে (কাণও শিকার পাষ নাই_এ-সকলই দেবী 
চণ্ীব মাধাবলে ঘটিযাছিল। বনেণ পশ্তগণ কাণকেতুব হাতে নিধ্যাতন সহা 
কবিযা চণ্।দেবীৰ শবণাপন্ন ভইযাছিল। তিনি পশুদেব প্রার্থনায় সনথ্ট হইযা 
ডছার্দিগকে অতয় দিথাচিনপন,-৫কাঁলকেতু আব তোমার কিছু করিতে 
পারিবে ন১। এই আশ্বাসবাণাব ফলে কানকেতু?ক সেদিন ব্যর্থ হইয়া গৃছে 
ফিবিতে হইয়াছিল । 

ফল্পবা খালি হাতে কাঁলকতুকে বাড়। যিবিতে দেখিষা কাদিতে লাগিল। 
কাঁবণ ঘবে একটি ক্ষুদও পাই যে, ৩হাবা ঠেদিন উহা আহাব করিষা 
ক্ষনিবৃত্তি কবিবে । অবশেবে কাপকেত বলিল, “এই গোসাপটার ছাল 
ছাঁড়াইযা ইহাকে পোঁড়াইও, আব প্রতিবেশীর গৃহ হইতে কিছু ক্ষুদ ধার 
করিষা আন”। ফুল্লুরা তাহাঁব প্রতিবেশীদব কাছ হইতে কিছু ক্ষুদ ধার 
করিয়া গৃহে ফিরিল। 

গৃহে ফিরিযা সে দেখিল যে, ০েই গোসাপ কোথ|ষ অন্তহিত হইয়াছে। 
তাহার স্থানে দীভাইয! রহিয়াছেন-_-এক পবম সুন্দরী যুবতী । তাহার রূপের 


১১৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


আভায কংড়ে ঘরখানি যেন ঝলমল করিতেছে। ব্যাপার দেখিয়া ফুল্পর! 
অতীব বিশ্মিতা হইয়া সেই স্ন্দরীকে তাছার আগমনের কারণ জিজ্ঞাসা 
করিল। উত্তরে যুবতীটি বলিলেন যে তিনি তাহার সতিনীর সহিত 
ঝগড়া করিয়া আসিয়াছেন এবং ব্যাধ-কুটীরে যুপরার নিকটেই তিনি বাস 
করিবেন বলিয়। স্থির করিয়াছেন। যুবতীর কথা শুগিয়া ফুল্পরার ত চক্ষুস্থির ! 
যুবতীটিকে সে অনেক করিয়া বুধাইতে চেষ্টা করিল যে, স্বামীর খর ছাড়িয়! 
স্ত্রীলোকের পরগৃহে থাকা উচিত নহে। ইহাতে অপযশ হয। কিন্ত ফুল্পরার 
সকল নীতিবাক্য--তাহাঁর অনুনয-বিনয় সব ব্যর্থ হইল। এ সুন্দরী 
যুবতীটি ফুল্পরাঁর কথা শুনিয়া সেখান হইতে নড়িবার নাঁম পর্যন্ত করিলেন 
না। তখন ফুল্লরা তাহাদের দারুণ দারিজ্রয-ছুঃখের কথা বলিয়া তাহাকে 
ভয় দেখাইতে আরম্ভ করিল। বলিল, বৎসরের বারোমাসই তাহার! 
দারিত্র্য-ছুঃখ ভোগ করে, বৎসরে কোন মাসেই তাহারা নিশ্চিন্ত হইয়া 
অতিবাহিত করে না! তাহাদের কুডে ঘরখানি ভাঙা, তালপাঁতাঁর ছাউনি, 
প্রতিবৎসর টৈশাখ মাসের ঝড়ে ইহা! ভাঙগিয়া যায়। জ্যেষ্ঠে শিকারের 
মাংস প্রায়ই চিলে লইয়া যায়, ফলে বইচির ফল খাইয়া উপবাস করি। 
শ্রাবণে কত শত জোক আমাদের দংশন করে, বুষ্টির জলে চারিদিকে বন্ত 
হয়, সেই ব্ভার জল ঠেলিয়া বুষ্টিতে ভিজিয়া মাংসের পসরা লইয় 
'আমাকে বাড়ী বাড়ী বিক্রয় করিতে যাইতে হয়। আশিনে আনন্দময়ীর 
আগমনে আনন্দে দেশ ছাইয়া যায়, কিন্তু আমার উদরেব চিন্তা ঘোচে না। 
কারণ, আশ্বিন মাসে কেহ মাংসের পসবা কেনে না; দেবীর প্রসাদী-মাংস 
সকলেই তখন খাইয়া থাকে। কান্তিক মাসে হরিণের ছাল পরিয়া থাকিতে 
হয়। মাঘ মাসে শাক খাইব, তাহারও উপায় নাই। কারণ তখন শাক 
তোলা নিষেধ । ফাল্গুনেও এইরূপ খাগ্ভাতাব। অতএব বারো মাসই 
আমাদের অতাব--বারো মাসই আমাদের কষ্ট। 

প্রাচীন কাব্যে বারোমাসের স্থখছুঃখের এইরূপ বর্ণনা দেওয়া কবিদের 
একটা প্রথা হইয়া দীড়াইয়াছিল। বারো মাপের এই ন্ুুখছুঃখ বর্ণনার 
নাম “বারমান্তাঃ। মুকুন্দরাম সেই প্রাচীন প্রথা অনুসরণ করিয়া ফুল্পরার 
বারমান্তার বর্ণন1 করিয়াছেন। 

কাঙ্গালিনী ফুল্পরার কাতরতা কব অতিশয় দক্ষতার সহিত বর্ণনা 
করিয়াছেন। সরলা ফুল্লরার এই কাতরোৌক্তি তাহার চরিত্রটি বড় মধুর 
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করিয়া তুলিয়াছে। ফুল্পরার এত কাতর অন্ুনয়-বিনয় শুনিয়াও যুবতীটি 
কিছুমাত্র বিচলিতা হইলেন না। তাহার দুঢ সম্কল্প তিনি ব্যাধ-কুটারেই 
থাকিবেন। তিনি বলিলেন যে, তীহাব প্রচুব ধনরত্র আছে। তিনি 
কালকেতু ও ফুল্লরার দাবিদ্র্য মোচন কবিবেন। 

বেগতিক দেখিযা কল্পরা ছুটিল তাহার স্বামীর কাছে এবং তাহার নিকট 
সকল ব্যাপার বর্ণনা কবিল। কাঁলকেও ফুখবাব কথায় বিশ্বাস করিল না। 
সে ফুল্লরার সহিত ঘবে টুকিল তাছাব সন্দ্েহঞ্জন করিবাব নিমিত্ত । ঘরে 
টুকিয়া সে দেখিল-_ 

ভাঙ্গা কুড়ে ঘরখানা কবে ঝলমল । 
কোটি চন্দ্র বিবাজিত বদনম গুল ॥ 

বিস্মিত হইযা কালকেতু তাহাকে জিজ্ঞাসা কবিল,_-“দরিদ্র ব্যাধের গৃছে তুমি 
কে? তুমি এখানে বাস করিলে লোকনিন্দা হইবে। চল তোমায় গৃছে 
রাখিয়া আসি”। কালকেতুর নৈতিক উপদেশে ও অনুনয়েও কোন ফল হইল 
না। সেই যুবতী নিকত্তর হইয়া ব্যাধের কু'ডে ঘরখানি আলো করিয়া 
তেমনি দড়াইয়া রছিলেন। কিছুতেই যখন কিছু হুইল না তখন কালকেতু 
দ্ধ হইয়! তাহার ধুতে বাঁণ জুঁভিল, কিন্তু বাণ ছুঁড়িতে পারিল না। সে 
মন্ত্রমুদ্ধের মত স্থির হুইয়া দীড়াইয়া রহিল। এই সময়ে সেই যুবতী মুখ 
খুলিলেন। বলিলেন যে, তিনি দেবী চণ্ডী! ন্বর্ণগোধিকার রূপ ধারণ করিয়া 
তিনি কালকেতুব গৃহে আপিয়াছেন তাহাকে বর দিতে! এই কথা বলিয়। 
তিনি দশভৃজা মৃত্তি ধারণ কবিয়া কালকেতু ও ফ্যারার সন্দেহভঞ্জন করিলেন। 
কালকেতু আর ফুল্ল্া তখন দেবীর নিকট ক্ষমা ভিক্ষা করিয়া তাহার বন্দন! 
করিল। 

অতঃপর দেবী কাঁলকেতুকে একটি সোনার অন্ুরীয় দান করিলেন এবং 
এ সঙ্গে দিলেন সাত ঘড়া ধন। এই সাত ঘড়া ধন কালকেতু আর ফুল্পরা 
বছিবে কেমন করিয়া! তাই কালকেঙ দেবীকে অনুরোধ করিল--“মা এক 
ঘডা ধন তুমি কাথে করিয়া বহিয়া দিয়া আমাদের সাহায্য কর”। এই 
অনুরোধটুকুর মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে, কাঁলকেতু কত সরল ছিল। 
দেবীকে সে বন্দনা, করিয়াছে, আবার শিশুর মত সরলচিতে তাহার কাছে 
আবদার করিয়াছে । দেবী চণ্ডতীও কালকেতুর শিশুসুলভ সরলতায় মুগ্ধ 
হুইয়! তাঁহার অনুরোধ রক্ষা করিয়াছিলেন এবং চণ্ডী যখন ধনের ঘড়া বহিয়া 
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দিতেছিলেন। তখনও আর একবারের জগ্ভ কালকেতু চরিত্রের অকৃত্রিমতা! 
প্রকাশ পাইয়াছিল। চণ্ডীকে ধীরে ধীরে ঘড়া বছিয়া লইয়া যাইতে 
দেিয়া-- 


মনে মনে মহাবীর করেন যুকতি 
ধন ঘড়া লৈয়া পাছে পলায় পার্বতী ! 


কালকেতু-চরিজ্রের এমনিতর সরলতা ও স্বাভাবিকত্ব লক্ষ্য করিয়া 
দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়া গিয়াছেন_“কালকেতু মূখ, দরিদ্র-তাহার 
মনে যে সমস্ত তাৰ খেল! করিয়াছে, কবি তাহার কোনটিই গোপন 
করেন নাই--তাহার সরলতা, বর্বরতা, মূর্খতা এবং চরিব্রবল এ সমস্তই 
ব্যাধ-নায়কের উপযোগী, অন্ত কোন মানদণ্ডে তাহার তুলনা করিলে অন্তায় 
হইবে। মুকুন্দরামের বর্ণনায় এরূপ একটি সুন্দর অকৃত্রিমতার বিকাশ আছে, 
যাহা প্রথম শ্রেণীর কবি ভিন্ন অগ্ত কেহ দেখাইতে পারে না।” 


চ্ভীর নিকট হইতে ধনরত্র পাইয়া কালকেতুর ভাগ্য ফিরিয়া গেল। চণ্ডী 
আদেশে সে গুজরাটের বন কাটাইয়া নগর বসাইল। সেখানে সে রাজত্ব 
করিবে | কিন্ত এই সময়ে কলিঙ্গের রাজার সহিত তাহার যুদ্ধ হয়। যুদ্ধে 
কালকেতু পরাজিত হয় এবং যে কালকেতু বীর নামে পগিচিত সে ফুল্লরার 
পরামর্শে ভয়ে ধাগ্ঠ ঘরে? লুকাইয়াছিল। 


কুলরার কথা শুনি? হিতাহিত মনে গণি? 
লুকাইল বীর ধান্ত ঘরে। 


এইখানে কালকেতুর বীরত্বের মহিমা কবি খবর করিয়া ফেলিয়াছেন। মুকুণ্ণ- 
রামের চণ্তীমঙ্গল কাব্যের ইহাই একমাত্র দোষ। মুকুন্দরামের অঙ্কিত ব্যাধ 
কালকেতু, রাজা কালকেতু অপেক্ষা অনেক উজ্জল বর্ণে অঙ্কিত-_ব্যাধ 
কালকেতুর বীরত্ব, দৃঢ়তা, সরলতা প্রভৃতি সদ্‌্গুণরাশি, রাজা কালকেতুর চেয়ে 
অনেকাংশে শ্রেষ্ঠ। কারণ, আমরা দেখি যে, পরাজিত কালকেতু নিতাঁক 
নছে--সে ভয়ে ধাগ্চ ঘরে লুকাইয়াছে। সে স্বচেষ্টায় বন্দীদশ। হইতে মুক্ত 
হুইয়! রাজ্য উদ্জার করিতে পারে নাই। কলিঙ্গাধিপতিকে চণ্ডী স্বপ্রাদেশ 
দেন যে-_-কালকেতু আমার সেবক। তাহাকে তুমি রাজপদ ছাড়িয়া দাও। 
এই আদেশের ফলে কাণকেতু তাহার গুজরাট নগরের লিংহাসন ফিরাইয়া 
পাইল। 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবত্তাঁ ১২১ 


ইহার পর একদিন কালকেতু ও ফুল্লরার শাপান্ত হইল। 
তাহারা স্বর্মে চলিয়া গেল। জগতে চণ্তীর পুজা প্রবর্তিত হইল-__কারূণ 
সকলে এই উপাখ্যানের ভিতর দরিয়া দেখিল যে, চণ্তীর কৃপালাভ করিলে 
নিদারুণ দারিদ্রাদশ! হইতে মুক্ত হইয়া অসীম প্রশ্বর্ষযের অধিকারী হওয়া সম্ভব, 
বিপদ হইতে মুক্ত হওয়াও সম্ভব। 

চণ্তীমঙ্গলের অপর উপাখ্যান শ্ত্রীমস্তের উপাখ্যান বা ধনপতি সদাগরের 
উপাখ্যান। এই গল্পে দেখিতে পাই যে, গন্ধবণিক সওদাগরগণ প্রথমে 
শিবোপাপক ছিল। কিন্ত যতদিন তাহারা শিবের উপাঁসনা করিয়াছে ততদিন 
তাহারা নানা হুর্নতিতে পতিত হইয়া লাঞ্ছিত হইয়াছে। কিন্তু চণ্ডীকে 
দেবতা বলিয়া শ্বীকার করার সঙ্গে সঙ্গে তাহারা সকল ছুর্গীতি হইতে মুক্ত 
হইয়া উন্নতি লাত করিয়াছে । 

গল্পটি এই--স্বর্ের অগ্মরা রতুমালা দেব-সভায় নৃত্য করিতেন। নৃত্যকলায় 
তাঁহার সবিশেষ খ্যাতি ছিল। একবার নাচিতে নাচিতে তাহার তালভঙ্গ 
হয়। এ দোষে তিনি অভিশপ্ত! হইয়া পৃথিবীতে মনুষ্য জন্ম ধারণ করেন। 
ইছানী নগরে লক্ষপতি বণিকেব গৃচে তাহার জন্ম হয় এবং তাহার নাম হয় 
ুল্পনা। এই খুল্পনা বয়ঃপ্রাপ্তা হইলে ইহার সহিত উজ্জানীপুরের ধনপতি 
লাধু নামে এক বণিকের সহিত বিবাহ হইল। ধনপতি সওদাগরের আর 
একটি পত্রী ছিল। তাঁহার নাম লহনা। খুল্পনার সহিত ধনপতি সদাগরের 
বিবাহ হওয়াতে লহনা অবশ্ত প্রথমে অত্যন্ত অভিমান করিয়াছিল। কিন্ত 
শীঘ্রই তাঁহার অভিমান দূর হইয়াছিল। তখন সে তাহার সপত্ীর সহিত 
মিলিয়া-মিশিয়া মনের সুখে দিন কাটাইতে লাগিল। এমনি সময়ে রাজার 
আদেশে ধনপতি সদাগরকে বাণিজ্যের ভ্রচ্য বিদেশে যাইতে হইল। তখন 
খুল্পনা লহনার নিকট রহিল। লুনা খুল্পনাকে খুবই আদর-যত্র করিতে 
লাগিল। কিন্তু লহনার বুদ্ধিটি ছিল কিছু স্থল। অতি সহজেই সে অপরের 
প্ররোচনায় তুলিয়৷ নিতান্ত গঠিত কর্থ করিতেও দ্বিধা বোধ করিত না। 
গৃছের দাসী ছুর্বলা লহনার প্রকুতিটি বেশ ভাল করিয়াই জানিত। তাই প্লে 
যখন দেখিল যে, ছুই সতীনে খুব ভাব, আর সেই সত্ভাবের ফলে দাসদাসীদের 
নানান্‌ অন্ুবিধা, তৃখন সে নিয়ত নির্জনে লহনাকে কুপরামর্শ দিয়া দিয়া 
ুল্পনার গ্রতি তাহার মনটিকে বিরূপ করিয়া তুলিল। দুর্বলার সহিত বড়যন্ত্র 
করিয়া লছনা1 একখানি জাল-পত্র গুপ্ত করিল। পঞ্জরখানি ধনপতি 
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সদাগর কর্তৃক খুল্পনাকে লিখিত। পত্রখানির মন্শ এই--তুমি অগ্য হইতে 
ছাগল চরাইবে, টেকিশালে শুইয়া! থাকিবে, একবেলা আধপেটা খাইবে আর 
“থয়া” বস্ত্র পরিবে। 

খুল্লনা লহনার মত স্বলবুদ্ধি ছিল না। তাহার বুদ্ধি ছিল তীক্ষ। সে 
বুঝিল যে, এ পত্র জাল। তাহার পতিতক্তিও ছিলু গভীর। তাই সে 
পত্রটির সত/তা সম্বন্ধে সন্দিহান হুইয়াছিল। কিন্তু শেষ পর্ধ্যস্ত লহনারই জয় 
হইল, আর সে জয় তাহার শ/রীরিক বলেব প্রভাবে, যুক্তির প্রভাবে নছে। 

তখন বাধ্য হুইয়া খুর্পনাকে ছাগল চরাইতে হইল। তখন হইতে সে 
ঢে'কিশালে শুইতে লাগিল, খুঁয়ার বসন পরিতে লাগিল। একমাত্র লোহা 
ছাড়া তাহাকে অন্ত সব অলঙ্কার ত্যাগ করিতে হইল। নিরাতরণা খুল্লনা 
বড় ছুঃখে কাঁলযাপন করিতে লাগিল। তাহার খাগ্ধ হইল পুরান খুধ, আলুনি 
তরকারি, লাউ কুমড়ার খোসা । এইভাবে খুলনার ছুঃখে দিন যায়। 

একদিন ছাগল চরাইয়] ফিরিবার সময় সে দেখিল যে, তাহার একটি ছাগল 
হারাইয়াছে। খুল্পনা ভয়ে অধীর ছইল। লহনার শান্তির ভয়ে সে বনের 
মধ্যে ঘুরিয়া ঘুরিয়া ছাগল খুঁজিয়া বেড়াইতে লাগিল। এমন সময়ে পাঁচটি 
কগ্ঠার সহিত খুল্লপনার সাক্ষাৎ হইল। তাহারা উহাকে উপদেশ দিল-- 
চণ্তীপূজা কর, তোমার ছুঃখের অবগান হইবে। খুল্পনা তখন চণ্ডীপুজা 
করিল। চণী প্রসন্না হইয়া খুল্পনাকে বর দিলেন, তাহার ছাগল পাওয়া 
গেল। প্রভাতে যখন খুল্পনা বাভী ফিরিয়া আসিল, তখন এক আশ্চর্য্য 
ব্যাপার ঘটিল। লন! তাহাঁকে সাদরে আহ্বান করিল, পূর্বের মত আদর- 
যর করিতে লাগিপ, প্রাণ খুলিয়া তাহাকে ভালবাপিল। চগণ্ডীর মায়।বলে 
লহনার এইরূপ ভাবাস্তর উপস্থিত হইয়াছিল। চণ্ডীণ আদেশে লনা 
খুল্পনীকে পুনরায় ভালবানিয়াছিল। চণ্তী ধনপতি সদাগরকে স্বপ্ন 
দিয়াছিলেন। তিনিও সত্ব গৃহে ফিরিলেন। ধনপতি সাগরকে 
ফিরিয়! পাইয়া, সপত্বীর শ্নেহ ভালবাস! লাঁত করিয়া খুল্পনার দুঃখের অবপান 
হইল। কিন্তু তাহার অদৃষ্টে এ সুখ বেশীদিন স্থায়ী হইল না। 

ধনপতির পিতৃশ্রাদ্ধ উপপক্ষে তিনি তাহার লমস্ত আত্মীয়-কুটুম্বকে 
ভোজনে নিমন্ত্রণ করিলেন। ধনপতি লদগিরের আত্মীয়-কুটু্গণ সেই 
শ্রা্ধবাসরে আগমন করিয়া মহা গোলমাল আ'বস্ত করিলেন। তাহার! 
বলিলেন_-ধনপতির অবর্তমানে খুল্পনা বনে বনে ছাগল চরাইত। যতদিন 
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সে ছাগল চরাইয়াছে, ততদিন সে কি ভাবে ছিল কে জানে! খুল্লনা তাহার 
সতীত্বের পরীক্ষা দান করুন, অথবা ধনপতি আমাদিগকে এক লক্ষ টাকা 
প্রদান করুক। নতুবা আমবা কেহ ধনপতির গৃহে আহার করিব না । 


আত্মীয়-স্বজনের যুখে এই উক্তি শুনিয়া ধনপতি প্রথমে লহনাকে 
তৎসনা করিলেন। বলিলেন, “কেন তুমি ছাগল চরাইতে খুল্পনাকে বনে 
পাঠাইয়াছিলে”? পরে কিঞ্চিৎ আত্মপংববণ করিয়া খুল্লনাকে বলিলেন-- 
“আমি এক লক্ষ টাক! দিব, তোঁমাঁয় পরীক্ষা দিতে হইবে না”। কিন্ত খুল্পনা 
সতী দুঢ়চিতে তাহার স্বামীর এই প্রস্তাবে বাধা দিয়া বলিল--“আমি পরীক্ষা 
দিব। টাঁকা দিয়া কলক্ষের বোঝ! মাথায় করিয়া আমি জীবিত থাকিতে 
চাই না”। 


আর-- পরীক্ষা কবিতে নাথ কর যদি আন। 
গরল ভখিয়া আমি ত্যজিব পরাণ । 


এই উক্ভিটুকুর মধ্য দিয়া খুরনা-চরিত্রের দৃঢ়তা প্রকাশ পাইয়াছে--তাহার 
চরিত্র সতীত্বের উজ্জল প্রভায় আলোকিত হইয়া উঠিয়াছে। 


যাহা হউক, খুল্পনার দৃঢ়তা দেখিয়া অগত্যা! ধনপতি সাগর তাহাকে 
পরীক্ষা দিবার জঙ্য সভায় আনয়ন করিলেন। একে একে কতকগুলি কঠিন 
পবীক্ষা খুল্লনাকে দিতে হইল। তাহাকে জলে ডুবাইতে চেষ্টা করা হুইল, 
সর্প দ্বারা দংশন করাইবার চেষ্টা কর! হইল, কিন্তু খুল্লনার কিছু হইল না'। 
চণ্ডীকে স্মরণ করিয়। প্রজ্লিত লাল টক্টকে লোহার শাবল থুল্লনা হাতে 
করিয়া তুলিয়া লইল, জতুগৃহে খুল্লনাকে রাখিয়া সেই গৃছে আগুন দেওয়া 
হইল। আগুনের শিখা আকাশ ছু'ইল, কিন্তু খুল্লনার কেশ পর্যন্ত স্পর্শ 
করিল না। সে অক্ষত শরীরে অগ্নি হইতে বাহির হুইয়া আলিল। সকলে 
ধন্য ধন্য করিয়া উঠিল-_খুল্পনাকে তক্তিতরে সকলে প্রণাম করিল। এ সকলই 
ঘটিল চণ্ডীর কৃপায়। 


এই ঘটনার কিছুদিন পরেই রাজব1ভীতে চন্দন ফুরাইল। রাজার আজ্ঞা 
ধনপতি সদাগরকে সিংহলে যাইতে হুইল। ধনপতি সাতটি ডিঙ্গা বোঝাই 
করিয়া প্রবাস-যাক্র জগ্ঠ প্রস্তত হইলেন। খুল্পনা তাহার পতির শুভকামনায় 
চণ্তীপূজ। করিতে বসিয়াছিল। লহনা গিয়া ধনপতিকে এই সংবাদ দিল। 
শিবোপাসক ধনপতি সদাগর সংবাদ শুনিয়া খুল্পনার সম্মুখে উপস্থিত হইলেন 


১২৪ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এবং চণ্তীকে “ডাকিনী দেবতা” বলিয়া তাহার ঘটে লাথি মারিলেন। তিনি 
শিব ভিন্ন আর কোন দেবতাকে ভক্তি করিতেন না! । 

চণ্ডতীকে অপমানিত করার দরুণ ধনপতির প্রতি চণ্ডী কষ্ট! হইলেন এবং 
ধনপতি যখন বাণিজ্যের সপ্ত ডিঙ্গা লইয়া অকুল সমুদ্রে গিয়া পৌছিলেন, 
তখন চণ্ডী তাহাকে বিপদে ফেলিলেন। চতীর মায়াষ সমুদ্রে ভীষণ ঝড় 
উঠিল, সেই ঝড়ে একে একে ধনপতির ছয় ডিগ্কা ডুবিল। মাত্র একটি 
ভিঙ্গি লইয়া স্দাগর সিংহল অভিমুখে অগ্রসর হইতে লাগিলেন। তিশি 
শ্রীক্ষেত্র ও সেতুপন্ধ দেখিয়া! "ক[লীদহে পৌছিলেন এবং তখন-- 

পদ্মাবতী সনে চণ্ডী করিয়া যুকতি। 
কাঁলীদহে মায়! পাতিলেন ভগবতী ॥ 

এই মায়াবলে ধনপতি সদাগর কালীদহে এক অপূর্ব দৃশ্ঠ দেখিলেন। 
দেখিলেন অনন্ত জলরাশির উপর এক মানারম পদ্মবন, সেখানে বিভিন্ন রঙের 
পন্ম ফটিয়া আছে-সারপ-পাব্সী, ভাহুক-ডাছকী, খঞ্জন-খঞ্জনী, চক্রবাঁক- 
চক্রবাকী, রাজহংস-রাজহংসী সেই কমলবনে কেলি করিতেছে । আর একটি 
কমলের উপর এক পরমাস্ন্দরী রযণা-মুন্তি বিয়া চতুর্দিক তার গপের 
প্রভায় আলোকিত করিয়াছেন এবং এ রূপবতী বাম হস্তে গজরাজকে তুলিষা 
ধরিয়া গিলিতেছেন। ধনপতি সদাগর মুগ্ধ বিল্ময়ে স্থির হইয়া এই দৃশ্ঠ 
দেখিলেন। সদাগর ভিন্ন অপর কেহই কিন্ত এই কমপে-কামিনীর দৃশ্ 
দেখে নাই। 

যাহা হউক, এই দৃশ্য দেখিয়া মুগচিত্ডে ধনপতি সদাগর সিংহলে পৌছিজেন। 
সেখানে পৌছিয়া তিনি পিংহলরাজের শিকট হইতে সবিশেষ আদব-যদ্র পাইলেন 
এবং রাঁজসভাঁঘ তিনি কমলে-কামিনীর কথা ঝলিলেন। কিন্ক তাহার এই 
বিবরণে কেহই বিশ্বাস করিল না। কথায় কথায় শেষে রাজা ও ধনপতির মধ্যে 
অঙশগীকার-পত্রের বিনিময় হইল। এ কমলবনের দৃশ্য রাজাকে দেখাইতে 
পারিলে রাঁজা ধনপতিকে তাহার অর্ধেক রাজত্ব দিবেন; আর ন1 দেখাইতে 
পারিলে ধনপতি সদাগরকে যাবজ্জীবন কারারুদ্ধ হইয়া! থাকিতে হইবে। 
অতঃপর ধনপতি রাজাঁকে লইয়া কালীদহে গেলেন। কিন্তু সেখানে আর 
কমলে-কামিনী দেখা গেল না। রাজা ধনপতি সদাগরকে কারাগারে প্রেরণ 
করিলেন। চণ্ডীর রোব উৎ্পাদণ করিয়! তিনি তাহার লোক-লঙ্কর, ধণ-সম্পত্তি 
সব হারাইলেন এবং নিজে বন্দী হইলেন। কারাগারে একদিন চণ্তী ধনপতি 
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সদাগরকে স্বপ্মে দেখ! দিয়া বলিলেন আমার পুজা কর। তাহা হইলে 
তোমার এ দুর্তি দূর হইবে। কিন্ত ধনপতি কারাগারে পচিয়া মরিলেও শিব 
তিন্ন আর কাহারও উপাসনা করিবেন না। তাই তিনি বলিলেন__ 

যদি বন্দীশালে মোর বাছিরায় প্রাণী । 

মহেশ ঠাকুর বিনে অগ্ভ নাহি জানি। 
ধনপতি সদাগরের শিব-ভক্তি কিরূপ একান্তিক ছিল, তাহা এই উক্তির মধ্য 
দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। দারুণ বিপদের মধ্যেও শিবের প্রতি তাহার ভক্তি 
এতটুকু হ্বাসপ্রাপ্ত হয় নাই। ছুঃখ হইতে উদ্ধার, পাওয়ার ভরসা পাইয়াও 
তিনি চণ্তীর উপাসনা করিতে ইচ্ছা প্রকাশ করেন নাই। 


ধনপতি সদাগর বন্দী হইয্না রহিলেন। ওদিকে গৃহে খুল্পনার এক পুত্র 
জন্মিল। এই পুত্রের নাম হইল শ্রীমস্ত। ইনি শাপত্রষ্ট মালাধর নামক গন্ধরবব। 
ন্বর্গে দেবসভ।য় নৃত্য হইতেছিল, দেবগণ মুগ্ধ হইয়া এ নৃত্য দেখিতেছিলেন। 
নৃত্য অবসানে দেবগণ তুই হইয়া মালাধরকে নানাবিধ অলঙ্কার দান করিয়া 
অলঙ্কত করিয়া তুলিলেন। কিন্তু শিব তীহাকে দিলেন হাড়ের মালা, 
হাড়েখ মালা দেখিয়া মালাধর হাপিয়াছিলেন। শিব ইহাতে রুষ্ট হইয়! তাহাকে 
অভিশাপ দেন_-পৃথিণীতে গিয়া জন্মগ্রহণ কর। এই অভিশাপের ফলে শ্রীমস্ত 
রূপে মালাধব পৃথিবীতে আবিভূ্ত হইল। কালকেতুর উপাখ্যানের মত এই 
উপাধ্যাণেও আমরা দেখিতেছি যে, কবি তাহার কাব্যের নায়ক-নায়িকার 
পূর্ণ-জন্মবৃন্তান্ত বলিতে ভূলেন নাই। 

এই প্রসঙ্গে আর একটি কথা বলা! প্রয়োজন যে, চণ্তীমগল-কাব্যের সকল 
নায়ক-নায়িকাই দেবতাবৰ অবতার-তীহারা। শাপত্র্ দেবতা। প্রাচীন-কাব্যে 
নায়ক- নায়িকার্দিগকে দেবতার অবতার করা একটা প্রথা হইয়! দাড়াইয়াছিল। 
রামায়ণ মহাভারতে এই আদর্শ অনুষ্থত হইয়াছে, মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যেও 
এই রীতির ব্যতিক্রম লক্ষিত হয় না। 

শ্রীমস্ত বড হইয়! পিংহল-যাঁত্রা করিল। চত্ীর ইচ্ছাছুসারে স্বয়ং বিশ্বকর্ধা 
আসিয়! তাহার সাত ডিঙ্গা তৈয়ার করিয়া দিলেন। খুল্পনা চণ্তীর উপাসন! 
করিয়া, পুত্রকে নানাবিধ উপদেশ দিয়া আশীর্বাদ করিয়া বিদায় দিল। 
পথে চণ্তীর মায়ায় ভীষণ জলঝড় হইল। শ্রীমস্তের সপ্তডিগ্গা বিপর হুইল। 
কিন্ত ্রীমস্ত তাহার মাতার উপদেশ-মত চণ্তীকে স্মরণ করিলেন। অমনি 
সেই দ্বাকণ ছূর্ষেযাগ কাটিয়া! গেল। সে তখন নিরাপদে গ্রক্ষেত্রে ও সেতুবন্ধ 
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দেখিয়! কালীদছে গিয়া উপস্থিত হইল। কালীদছে গিয়া সে তাহার পিতার 
মতই কমলে-কা'মিনী দর্শন করিয়া মুগ্ধ হইল। 

পিংহলরাজের নিকট গিয়। শ্রীমস্ত তাহার পিতার মত কালীদছের কমলে- 
কামিনীর বর্ণনা করিল। এবারও শ্রীমস্তের কথা শুনিয়া রাজা! ও তাহার 
পারিষদবর্গ বিশ্বাস করিল না। অবশেষে তর্ক হইতে হইতে অঙ্গীকার-পত্র 
স্বাক্ষরিত হইল। রাজা বলিলেন যে, গ্রীমন্ত যদি কশলে-কামিনী দেখাইতে 
পারে, তাহা হইলে তিনি তাহাকে অর্দেক রাজত্ব ও রাজকগ্া দান করিবেন। 
আর সে যদি কমলে-কামিনী দেখাইতে সক্ষম না হয়, তাহ। হইলে তাহার 
শিরশ্ছেদন করা হইবে। 

অঙ্গীকার-পত্র স্বাক্ষরিত হওয়ার পরে সকলে কালীদহে গেল। কিন্তু 
কমলে-কামিনীর দর্শন মিলিল না। রাজ শ্রীমস্তকে কোটালের হাতে দিয়া 
হুকুম দিলেন--মশানে লইয়া গিয়া ইহার প্রাণ বধ কর। বধ্যভূমিতে নীত 
হইবার পূর্বে শ্রীমন্ত স্নান করিতে নামিল। শ্নানান্তে সে অপূর্ণ লোচনে 
পিতামাতার উদ্দেশ্তে তর্পণ করিল। তর্পণ করিতে করিতে স্মরণ হইল 
মাতার উপদেশ। সে ভক্তিভরে চণ্ডীর স্তবগান করিতে লাগিল। চণ্ডী শ্রীমস্তের 
প্রার্থনায় তুষ্ট হইয়া সেখানে আপিয়া উপস্থিত হইলেন। তাহার মায়াবলে 
সিংহলরাজের সৈম্ভগণ চণ্ডীদেবীর ডাকিনী যোগিনীর হাতে বিষম মার খাইয়া 
পলায়ন করিল। তখন সিংহলরাঁজ সৈগ্ঠসামন্ত লইয়া ঘটনাস্থলে উপস্থিত 
হইলেন । কিন্ত তিনিও পরাস্ত হইলেন। তখন চণ্ডীর কৃপায় রজা সেই আশ্চর্য্য 
কমলবন দেখিলেন, আর দেখিলেন সেই অপুর্বব কমলে-কামিনী যুত্তি। পরাজিত 
হইয়! রাজা তাহার কন্! স্ুশীলার সহিত গ্রীমস্তের বিবাহ দিলেন এবং শ্রীমন্তকে 
অর্দেক বাজত্ব দান করিলেন। ধনপতি সদাগর মুক্ত হইয়া পুত্র ও পুত্রবধূকে 
আশীর্বাদ করিলেন। তখন ধনপতি সদাগর পুত্র ও পুত্রবধূকে লহয়! স্বদেশীভি- 
মুখে রওনা হইলেন। পথে ধনপতি তাহার নষ্ট ডিঙ্গাগুলি ফিরিয়! পাইলেন। 
এইবার চণ্ডীর মহিমা উপলব্ধি করিয়া৷ ধনপতি চণ্তীপুজা করিতে সম্মত 
হইলেন। 

কবিকক্কণ চণ্ডীতে অনেক স্থানে অলৌকিকত্ব থাকিলেও, ইহাতে চরিত্র 
বিশ্লেষণ, ঘটনাবিস্তাস এবং কবিত্ব চমতকাঁর। এই কাব্যে পুরুষ ও নারী- 
চরিত্র উভয়ই চমৎকার ফুটিয়াছে। * তবে নারীচরিত্রগুলি পুরুষ-চরিত্র অপেক্ষা 
মনোরম হইয়াছে। মুকুন্বরামের কালকেতৃর চিত্র অপেক্ষা ফুল্পরার চিত্র অনেক 
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বেশী উজ্দ্রল। ধনপতি সদাগরের চরিত্র অপেক্ষা খুল্পনাচরিত্রের মাধুর্য অনেক 
বেশী। ইহার কারণ, পুরুষচরিব্রগুলি দেবশক্তির উপর বড় বেশী নির্ভরশীল। 
স্বাধীন চেষ্টার দ্বারা তাহারা মহনীয় হইয়া উঠে নাই। দেবতা সাহায্য 
করিয়াছেন, তবে তাহারা কোন একটা কাজে সফলতা লাভ করিয়াছে। 
স্বচেষ্টায় কোন কাজ করিতে তাহারা যেন অক্ষম। কাঁলকেতু দেবী চণ্তীর 
ক্পালাভ করিয়া তবে উন্নতি করিয়াছে । দেবীর অনুগ্রহ লাভ করিয়া 
তবে সে কলিঙ্গরাজের নিকট হইতে মুক্তি পাইয়া গুজরাটের অধীশ্বর 
হইয়াছে। ধনপতি সদাগর এবং শ্রীমস্তও চণ্ডীদেবীরে অস্নগ্রছে বিপদ হইতে 
উদ্ধার পাইয়াছে। বিপদে ইহাদের কেহই নির্ভীক থাকিতে পারে নাই। 
বিপদে পড়িয়াই অধীর হইয়া! চণ্ডীর শরণাপর হইয়াছে এবং চণ্ীর কৃপায় 
জয়যুক্ত হইয়াছে। পুরুষচরিত্রগুলি কোথাও পুরুষোচিত উদ্ধম ও আত্মনির্ভরতা 
রক্ষা করিতে পারে নাই। বীর কালকেতু আত্মগোপন করিয়া ধাগ্াঘরে 
নুকাইয়! প্রাপরক্ষা করিয়াছে, প্রীমস্ত দৈবশক্তির উপর নির্ভর করিয়াছে। 
কিন্ত নারীচরিব্রগুলি ম্বাভাবিকতাবে বিকাশলা করিয়াছে। তাহাদের 
মধ্যে বাঙ্গালীর ঘরের সাধারণ মেয়ের গুণাবলী প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার! 
গুরুজনে ভক্তিমতী, পতিপরায়ণা, সতী-সাধবী, নির্লোভ, বুদ্ধিমতী ও ক্ষমাশীলা। 
ছুঃখের আগুনে দগ্ধ হুইয়! তাহারা থাটি সোনার মত উজ্জ্বলতা বিকীরণ 
করিয়াছে। 

মুকুন্দরাম দুঃখবর্ণনায় অসামাগ্য দক্ষতা দেখাইয়া গিয়াছেন। কালকেতু 
ও ফুল্পরার ব্যাধ-জীবনের দারিদ্র্যদুঃখ এবং খুল্পনার ছুঃখ কবি অতিশয় 
নিগুণতার সহিত বর্ণনা করিয়াছেন। এইজগ্য ্বগয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
বলিয়াছেন,_-“কবিকষ্কণ দুখের কথায় বড় নহেন, দুঃখের কথায় বড়। বড় বড় 
উজ্জল ঘটনার মধ্যে অবিরত ফক্তনদীর গায় এক অন্তর্ধাহী ছুঃখসলীতের 
মর্ঘস্পশী আর্তধবনি শুনা যায়। নিঃশব করণ-রস কাব্যখানিকে বিষ্বোগান্ত 
নাটকের গৃঢ় মহিমায় পূর্ণ করিয়াছে ।” কবিকন্কণের কবিতা মুন্তিমতী দরিস্্রতা। 
কবি নিজে দরিদ্র ছিলেন। দারিদ্র্যের নিদারুণ দুঃখ সহিয়! তিনি দারিজ্রয- 
ছঃখ বর্ণনায় নিপুণতা৷ দেখাইয়াছেন। তাহার কাব্যে যে ছুঃখ-বর্ণনা আছে, 
উহ্বাতে সাধারণ বাঙ্গালী গৃহস্থের দারি্রা-ছুঃখই প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে। 
মিপুণতার সহিত এইরূপে ছুঃখবর্ণনা এবং করুণ-রসোপ্রেকই কবিকঙ্কণের 
বিশেবত্ব। কবিকন্কপের কাব্যখানির অপর বিশেষত্ব শ্বতাব-বর্ণনায় কবির 
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কৃতিতব। সেকালের রাষ্ট্র, সমাজ, গৃহস্থালী, ধর্ম গ্রভৃতির বিবরণ ইহার মধ্যে 
সঞ্চিত হইয়া! আছে ১ সেই হ্ুগ্রাচীনকাঁলের বাঙ্গলার সমাজেয় রীতি-নীতি, 
আচার-অমুষ্ঠান, ধর্ম গ্রভৃতি জানিতে হইলে মুকুন্দরামের কাব্য হইতে তাছার 
একটি হুম্পষ্ট চিজ্জ পাওয়া! যাইবে । বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী লইয় মুকুন্দরাম তাঁহার 
কাবারউন! করিয়াছিলেন। সেই জগ্ক তাহার চিত্র ও চরিজ্র বাস্তব হইয়াছে, 
স্বাভাবিক হইয়াছে । কাব্যকে তিনি জীবনের সহিত একনত্রে গীধিয়া দিয়! 
গিয়াছেন। কৰি 0:9১৩-এর মত মুকুনারাম জীবনক্ষে যথাযখভাবে অঙ্কিত 
করিয়াছেন। 01909০-এর মুত কবিকম্কণ মুকুন্দরামও বলিতে পারেন 
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প্রধান চরিজাঞ্কণে কবিকঙ্কণের যেরূপ কৃতিত্ব, ছোটখাট চরিক্রাঙ্কনেও 
তাহার সমান দক্ষতা প্রকাশ পাইয়াছে। চণ্ডীমগল কাব্যের মুরারি শীল, 
তাঁড়, দত্ত ও ছুর্ববল দালীর চরিজ হুদার ফটিয়াছে। কবির হাম্তরসোন্ত্রেকের 
ক্ষমতাও প্রশংসনীয় । 

এইরূপ নান! কারণে কৰিকন্কণ চণ্ডী বঙ্গসাহিত্যের অমূল্য সম্পদ ইহা 
দীর্ঘকাল ধরিয়া বাঙালী পাঠকবৃন্দকে আনন্দদাল করিয়াছে এবং চিরদিনই 
এই কাব্যখানি জাঁতির প্রাচীন জীবনের সর্ধবাঙ্ীণ আলেখ্যরপে সমাদর প্রাপ্ত 
হইবে। ছুঃখদারিদ্রের এবং আড়ম্বরহীন বাস্তব জীবনের উজ্জ্বলতম চিত্র 
হিসাবেও ছণ্ীম্গল কাঁব্যথানি বঙগলাহিত্যে চিরদিন সমাধুত হইবে। 


ধর্মমঙ্গল কাব্য 


চণ্ডী, মনস! প্রভৃতির কাহিনী লইয়া মধ্যযুগে যেরপ মঙ্গলকাব্য রচিত 
হইয়াছিল, বৌদ্ধ দেবতা ধর্শঠাকুরের মাহাত্ম্য কীর্তন করিতেও সেইরূপ 
ধর্মমলল কাব্যসমূহ রচিত হয়। বাঙলায় ধর্মঠাকুর ৰা ধর্মশিলার উপাসনা ও 
উপাণক-সশ্্রদায়ের যে বিচিত্র ও অপূর্ব ইতিবৃত্ত রহিয়া গিয়াছে তাহা! এখনও 
এতিহানিকগণের প্রচুর গবেষণার বিষয়রূপে পরিম্থণিত হইতে পারে। এই 
ধর্দঠাকুর ব1 ধর্মশিলা কাহার প্রতীক এবং তিনি কোন্‌ সত্রে এবং কি তাৰে 
হিন্দসমাজে গৃহীত হইলেন, তাহার উপাসনা-পদ্ধতি ও উপালক-সম্প্রদায়ের 
ইতিহাস আলোচনা করিলে ইহা স্পষ্টই প্রমাণিত হয় ষে, এই ধর্মমতের মূলে 
বৌদ্ধ প্রভাব রহিয়াছে । 

ইতিহাস আলোচনা করিলে দেখা যায় যে, এককালে বৌদ্ধধর্ম সমগ্র 
পৃথিবীতে ছড়াইয়! পড়িয়াছিল। কিন্তু বৌদ্ধধর্মের সেই প্রভাব ক্রমশ: ক্ষীণ 
হইতে থাকে _বৌদ্ধধর্শের অবনতি ঘটিতে থাকে । বৌদ্ধধর্খের এই অবনতির 
যুগে 'সহঞ্জিয়া সম্প্রদায় ও “নাথ সম্প্রদায় জন্মলাভ করে। এ তান্ত্রিক 
সহজযানের সহিত বা সহছ্জিয়। পুজা-পদ্ধতির সহিত নাথপন্থী শৈৰ ও 
যোদীদিগের ধর্মমত এবং অনার্ধ্য ধর্মমতের কিছু কিছু মিশিত হইয়া ধর্ধ 
পৃজার উদ্ভব হইয়াছিল। নুতরাং ধর্দপূজ্জায় বৌদ্ধপ্রভাব আছে, অনার্য 
ধর্শের প্রভাবও আছে। বৌদ্ধধর্থের প্রদীপ্ড শিখাটি নিবিয়া যাইবার পরে 
উহ্ন৷ যে তন্মটুকু ফেলিয়! রাখিয়া গিয়াছিল, তাহারই উপর ধর্ধঠাকুর গড়িয়! 
উঠিয়াছিলেন। 

ধর্মপূজকদের নিজম্ব একট। স্্টিতত্র ও পৌরাণিক কাহিনী ছিল। কোন 
সংস্কত পুরাণের সহিত তাহার সাদৃগ্ত দেখিতে পাওয়া যায় না। অনুমান 
কর! হয় যে, খুব সম্ভবতঃ কোন প্রাচীন অনার্ধ্য অধিবাসীদিগের শাস্ত্রে এইরূপ 
হৃষ্টিতত্ব ছিল, উহাই ধর্থমঙ্গল কাঁব্যে রূপ গ্রহণ করিয়াছে। 

ধর্দঠাকুরের পুজ। সমাজের নিয়স্তরের জাতিদের মধ্যে আবদ্ধ ছিল। 
কারণ ধর্মঠাকুর চিরদিনই লৌকিক অপরুষ্ট দেবতা । অবশ্য ব্রাহ্গণদিগকে 
এই ধর্মঠাকুরের পৃজকরূপে শ্বীকার করিয়া ধর্মঠাকুরের মর্ধ্যাদা বৃদ্ধির চেষ্টার 


অভাৰও সমাজে ছিল না। ধর্মপূজা, যে এককালে হিন্দুসমাজে নিন্দনীয় ছিল, 
৪ 


১৩০ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তাহার যথেষ্ট প্রমাণ রহিয়াছে । ধর্মঠাকুরকে হিন্দুসমাজে মিশিতে যথেষ্ট 
বেগ পাইতে হুইয়াছিল। মাণিক গাঙ্গুলী (অষ্টাদশ শতাব্দী) তাহার ধর্মমগলে 
ব্লিয়াছেন- “জাতি যায় তৰে প্রভু করি যদি গান” এবং ধর্মপুজা করিলে, 
পঅচিরাৎ অখ্যাতি রটিবে দেশে দেশে”। 

পঞ্চদশ ষোড়শ শতাব্দীতে এবং সম্ভবতঃ তাহারও পূর্বে পশ্চিম ও 
উত্তরবঙ্গে ধর্পূজা প্রচলিত ছিল। কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দী হইতে কেবল রাঢ় 
দেশে, বিশেষ করিয়া! দামোদর ও অজয় নদের তীরবর্তী ভূতাগে এই 
ধর্মঠাকুরের পৃ] সীমাবদ্ধ হইয়া যায়। সম্ভবতঃ এই স্থান হইতেই ধর্দপৃজার 
প্রচলন হুইয়াছিল। পূর্ববঙ্গে ধর্দঠাকুরের কিছুমাত্র প্রতিপত্তি ছিল 
বলিয়া মনে হয় না। 


সপ্তদশ শতাব্দী হইতে ধর্দঠাকুর শিব অথবা বিষণ--অথবা উভয় দেবতার 
সহিতই একীভূত হইতে আরন্ত করেন। অতঃপর ধীরে ধীরে ধর্ণঠাকুরের 
পুজ] ব্রাঙ্গণ্যধর্ষের মধ্যে আপন স্থান অধিকার করিয়া লইতে থাকে। 
্রাহ্মণ্যধর্দ্বের পুজাপদ্ধতি প্রভৃতির প্রভাবে ধর্শপুজ্জার বৌদ্ধভাব খানিকটা! 
চাঁপ। পড়িয়াছিল সত্য, কিন্ত ধর্মমঙ্গলের বৌদ্ধভাব চাপা পড়িয়া উহ! হিন্দু 
দেবলীলাজ্ঞাপক হইলেও ইহার মধ্যে যে প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ প্রভাব রহিয়া 
গিয়াছিল তাহা অস্বীকার কর! যায় না। 


ধর্মঠাকুরের কোন প্রতিমা নাই। কৃর্মাক্কতি প্রস্তরখণ্ড ধর্মঠাকুরের 
প্রতীক। ধর্মঠাকুরের এই মুত্তি পরিকল্পনার মধ্যে বৌদ্ধ প্রভাব প্রচ্ছন্ন 
রহিয়াছে । বৌদ্ধ ঝিরত্বের মধ্যে ধর্দ অনেক সময়ে স্তপের আকারে পুজা 
পাইতেন। ভ্ত,পের পাচদিকে পাঁচটি কুলুজি থাকিত। তাহাতে সত পটি 
কৃর্ষের মত দেখিতে হইত। এই জন্য ধর্মথঠাকুর কৃুর্মাকতি, তাহার বাহনও 
কচ্ছপ। ধর্দপূজায় চুণ পূজোপকরণ হিসাবে ব্যবহৃত হয়। ধবলতা 
ধর্দঠাকুরের একটি বিশেষত্ব। কিন্ত হিন্দু আচা'র-পদ্ধতিতে চুণ কোথাও 
পৃঙ্জার সামগ্রী হয় ন'। 


বাঙ্গলার নানাস্থানে এখনও ধর্মঠাকুরের পুজা দেখিতে পাওয়া যায়। 
ইহারা এখন শিবরূপে পৃজিত হইতেছেন। ইহাদের পৃজার লময়ে যে গীত 
গাওয়া হইয়া থাকে, তাহা শিবের গাজন। কিন্ত আসলে এই ধর্ষঠাকুর যে 
শিব ছিলেন না, তাহার প্রমাণ পাওয়া যায় একটি অনুষ্ঠানে, যথা--শিবের 


ধর্মমঙ্গল কাব্য ১৩১ 


গাজনে পাঠ! বলি হয় না, কিন্তু ধর্ষের গাজনে ওুধু পাঠা কেন। হাস, পায়রা, 
এমন কি শুকর বলিও হুইয়। থাকে । 

হিন্দুধর্মের মধ্যে অনাধ্য ও বৌদ্ধধর্দের অনেক দেবদেৰী মিশিয়া গিয়াছেন। 
তাহ! শ্বীকার করিলে হিন্দুদের ধর্মবিশ্বাসে বা সামাজিক মর্ধযাদায় কোননূপ 
হীন হইতে হয় না। লীতলা, মনসা, তারা প্রভৃতি এখন আমাদের ঘরের 
দেবতা, ধর্মঠাকুরও সেইরূপ একজন। 

বাঙলাদেশে ধর্শপৃজা-সংক্রান্ত যে সকল কাব্য পাওয়া গিয়াছে, সে সকলকে 
ছুইটি শ্রেণীতে ভাগ করা যাইতে পারে--(১) ধর্মপ্রাণ, (২) ধর্থমঙ্গল কাব্য। 
ধর্মপুরাণে ধর্মপূজার শান্তর, পূজার বিধান, পূজার মন্ত্র এবং ছড়া আছে। এই 
ধর্মপুরাণের মধ্যেই হৃষ্ি-প্রক্রিয়া এবং ধর্দপুলা প্রবর্তনের কাহিনী আছে। 
ইহাকে শৃদ্ধপুরাণ বলা হয়। 

ধর্দমঙগলে ধর্মঠাকুরের মাহাত্ম্য কীন্তিত হুইয়াছে। এগুলি ধর্মপৃজার 
সময়ে অথব। অগ্ঠ কোন উৎসবাদিতে রামায়ণ ও চণ্তীমঙ্গল প্রভৃতির মত 
নিষ্ঠাসহকারে গীত হইত। 

অন্াগ্ঠ মঙ্গল কাব্যের মত ধর্মমঙগলের রচয়িতা কবির নাম অনেক পাওয়! 
গিয়াছে । অনেক ধর্মমঙল কাব্যে ময়ুরতট্রকে ধর্মঙ্লল কাব্যের আদি কৰি 
বল! হইয়াছে । ধর্মমঙগলের কবি, ঘনরাম বলিতেছেন--ময়ুরতট বন্দি 
সংগীতের আদি কবি। 

অনেকের মতে খেলারামের ধর্মমঙ্গল কাব্য সর্বাপেক্ষা প্রাচীন। খেলারামের 
ধর্দমদলে অনেক উপকথার সমাবেশ ঘটিয়াছে, কৃষ্ণলীলার গ্রচ্ছর ইঙ্গিত 
ইহাতে আছে। এই কাব্যের মধ্যে একটা মহাকাব্যোচিত এক্য আছে। 
ইহাই এই কাব্যের অগ্ভতম গুগ। খেলারামের কাব্যের নাম “গৌড় কাৰ্য”। 

এতত্তিন্ন রামাই পণ্ডিতের পদ্ধতি (শৃদ্তপুরাণ ), মাপিক গাহুলী, 
রূপরাম, সীতারাম, দ্বিজ্ব রামচন্দ্র, রামদাস আদক, ঘনরাম। বলদেৰ চক্রবর্তী, 
সহদেব চক্রবর্তী গ্রভৃতির ধর্দমলল পাওয়া গিয়াছে। ইহাদের মধ্যে কয়েকটি 
সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে এবং বাকীগুলি অষ্টাদশ শতাবীতে রচিত 
হইয়াছিল। 

রূপরামের ধর্ময়ঙল সগুদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে রচিত। কবি তাহার 
কাব্যে শাহ, শুজার নাম উল্লেখ করিয়াছেন। ইছার দ্বার তাহার কাব্য 
রচনার কাল স্থিরীকৃত হুইয়াছে। অনেকের মতে রূপরামের কাবাই 


১৩২ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


সর্বাপেক্ষা প্রাচীন ধর্শমঙ্গল। ধর্শমঙ্গলের কোন কোন কবি রূপরামকে 
আদি ধর্শমঙ্গল রচয়িতা বলিয়। স্বীকারও করিয়াছেন। রূপরামের ধর্মমঙ্গলের 
কাছিনী করুণ এবং হৃদয়গ্রাহী । এই কাবে) সেকালের বাঙ্গালী জীবনের 
যেরূপ পরিপূর্ণ বাস্তব অথচ মনোহর চিত্র আছে, সেরূপ দৃষ্টান্ত এক 
কবিকম্কণের চণ্তীমঙ্গল কাব্য ভিন্ন আর কোথাও বড় একটা নাই। 
রূপরামের কাব্যের কোন চরিব্রই অবাস্তব নহে। বাস্তব চিন্রাঙ্কণের অস্ত 
গ্রাচীন বাঙ্গলা কাব্যসাহিত্যে যে-কয়খানি কাব্য শ্রেষ্ঠত্ব অধিকার করিয়াছে, 
তাহার মধ্যে রূপরামের কাক্ঠ শীর্ষস্থান অধিকারের দাবী করিতে পারে। 

রূপরামের পরেই রামদাীস আদকের নাম করিতে হয়। রামদাস জাতিতে 
কৈবর্ভ। ইহার বাসস্থান হুগলী জেলার হায়াৎপুর গ্রাম। ইছর কাব্য 
রচনার কাল ১৬৬৩ খুষ্টাৰৰ । রামদাস আদকের ধর্মমঙ্গল কাব্যে রূপরামের 
প্রভাব ন্ুুম্প্ট। তীহার কাব্যের নাম “অনাদিমঙ্গলগ। অনাদিমঙ্গলের ভাষ! 
সরস ও সহজ্-_কবিত্বপূর্ণ ভাব ও উদ্দীপনার অভাব ইছাতে নাই। 
ধর্মমঙ্গলের অপর এক বিখ্যাত কৰি সীতারাম দাপ। ইহার নিবাস ছিল 
বর্ধমান জেলার স্থখসাগর গ্রামে । ইনি স্বপ্রদেশে ধর্শের গান গাহিয়াছেন। 

উল্লিখিত ধর্শমঙ্গল কয়খানি সপ্তদশ শতাব্দীতে রচিত। অঙ্বাদশ 
শতাব্দীতে যে কয়খানি ধর্মমঙগল কাব্য রচিত হইয়াছিল তাহার মধ্যে ঘনরাম 
চক্রবত্তার কাব্য সর্বাপেক্ষা অধিক সমাদর লাভ করিয়াছে । এই কাব্যের 
রচনাকাল ১৬৩৩ শকাব্ব বা ১৭১১ খ্রীষ্টাব | 

ঘনরাম বর্ধমানের অন্তর্গত কৃষ্ণনগর গ্রামে ১৬৬৯ গ্রীষ্টাকে জন্মগ্রহণ 
করেন। টোলে শান্ত অধ্যয়নে পারদশিতা দেখাইয়া তিনি “কবিরদ্” এই 
উপাধিতে ভূষিত হন। বর্ধমানের অধিপতি মহারাজ কীন্তিচজ্দরের আদেশে 
তিনি ধর্শমঙ্গল রচনা করেন। ধর্মমঙ্গল কাব্য ভিন্ন, তিনি একথানি 
সত্যনারায়ণের পাঁচালীও রচনা করিযাছিলেন। 

ঘনরামের ধর্দমঙগল ২৪ অধ্যায়ে সমাপ্ত হইয়াছে। এই কাব্যের নায়ক 
লাউসেন। লাউসেনেব অসীম বীরত্বের কাহিনী ধর্শমঙগলে আছে। লাউসেন 
দেবামুগৃহীত। বিধিদত্ত অনেক গুণ তাহার আছে। কিন্ত তথাপি কৰি তাঁহাকে 
মহাবীর রূপে ফুটাইতে পারেন নাই। কাব্যের সুর অত্যন্ত একঘেয়ে--একই 
নুরের অবিশ্রান্ত ধ্বনি মন-প্রাণকে পীড়িত করিয়া তোলে। চরিক্র-চিত্রণের 
ক্ষেত্রে একমাত্র কর্পর চরিক্রাঙ্কনে ঘনরাম দক্ষতা প্রকাশ করিয়াছেন। 


ধন্মমঙ্গল কাব্য ১৩৩ 


চরিঝ্রটি অত্যন্ত স্বাতাবিক ও সুন্দর হইয়াছে । ঘণরামের ধর্মমঙল কাব্য 
অনুপ্রাস বছুল। ভারতচন্ত্রীয় যুগের যমকান্থপ্রাসের পূর্বাভাষ ঘনরামের 
ধর্মমজলে মূর্তি পরিগ্রহ করিতে আরম্ত করিয়াছিল। 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে রচিত ধর্শমঙ্গলের মধ্যে আব ছুইখানির নাম করিতে 
হয়। একটি রামাই পণ্ডিতের শৃগ্ঘপুরাণ, অপরটি মাঁণিক গাস্ুলীর ধর্মমঙ্গল। 
শৃন্তপুরাণ ৫১টি অধ্যায়ে বিতক্ত। তন্মধ্যে পাঁচটি অধ্যায়ে হ্ষ্টিতত্ব বিবৃত আছে । 
শগ্ঠপুরাণে নিরগ্ীন শৃন্ঘমূর্তির বন্দনা করা হইয়াছে। ইনিই শুগ্ভপুরাণের 
প্রধান দেবতা । এই শূষ্ঠ মৃন্তির পরিকল্পনায় বৌদ্ধ প্রভাব পড়িয়াছে। বৌদ্ধ 
ঝিরত্বের__বুদ্ধ, ধর্ম ও সজ্বের মধ্যে ধর্মই কালক্রমে এদেশে প্রধান স্থান 
অধিকার করেন এবং দেশে ধর্মপৃজা প্রবর্তিত হয। শূগ্ঠপুরাণের নিরঞ্জনই 
ধর্দ এবং রামাই প্ডিত তাহার পুজা প্রচাব করিয়া গিয়াছেন। শৃষ্ঠপুবাণে 
হিন্দুধর্ের প্রভাব আছে, নাথধর্ের প্রভাবও আছে। 


মাণিক গান্ুলীর ধর্মমজলের রচনাকাল ৯৭৮১ খ্রীষ্টাব্ব। কাব্য হিসাবে 
ইহ! ঘনরাম অপেক্ষা নিকৃষ্ট । কিন্তু হান্তরসেব শৃষ্টিতে মাণিক গাঙ্গুলী বেশ 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 


লাউসেনের কাহিনীকে কেন্দ্র করিয়া গ্রীসটীয় সপ্তদশ ও অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
এইভাবে অনেকগুলি ধর্মমঙ্গল কাব্য বচিত হইয়াছিল এবং তাহাতে বাঙ্গল! 
কাব্যসাহিত্য পরিপুষ্ট হইয়াছিল। কাব্/গুলিব মধ্যে বৌন্ধগ্রতাব, অনার্ধ্য 
পৃজ্জা-পদ্ধতির প্রভাব, সেকালের লমাজচিত্রের আলেখ্য--এ সকলই পাওয়া 
যায়। উপরন্ত, অনেক কাব্যে কবিগণের যে আত্ম-পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, 
তাহা! আমাদের পরম লাভ, উহা বাঙ্গলা সাহিত্যের ইতিহাস রচনার 
অমূল্য উপকরণ। 


ধর্মমঙ্ল কাব্যে মহাবীর লাউসেনের কাহিনী বিবৃত হুইয়াছে। লাউপেন 
কুলটাগণের হস্তে পড়িয়া ইন্রিয়জয়ী, ব্যাস, হস্তী প্রভৃতি বস্য অস্তরদিগের সহিত 
দ্ধ করিয়! তাহার অগীম সাহল ও যুদ্ধনিপুণতাব পরিচয় তিনি দিয্নাছেন। দেবীর 
আরাধনায় নিজ অঙ্গ ছেদন করিয় এ্কান্তিকী ভক্তি ও কঠোর তপগ্তার 
পরিচয় দিয়াছেন! ইছাই ঘোষ অপরাঞ্জেয়। তাহাকে পরাজিত করিয় 
বীরত্বের পরিচয় প্রদর্শন করিয়াছেন। বন্থ অলৌকিক কাধ্য তিনি করিয়াছেন। 
ম্বত শিশুর মুখে কথা ফুটাইয়াছেন, মৃত সৈগ্চের প্রাণ দান করিয়াছেন। 


১৩৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ধর্মমঙগল কাব্যে ঘটনার প্রা্য আছে-_কিন্ত সকল কাব্যেই ঘটনারাশি 
বচ্ছিন্নভাবে পড়িয়া আছে, কোন কবি সেই বিচ্ছিন্ন ঘটনারাশিকে এঁক্য দান 
করিতে পারেন নাই। সাহিত্যে নায়ক হৃষ্টি করিতে গেলে যে ষে উপকরণের 
আবশ্যক হয়, ধর্দমঙ্গল কাব্যে তাহার অভাব নাই। কিন্তু অনেক স্থলেই 
সেই সকল উপকরণ নায়ক চরিত্রকে ভারাক্রান্ত করিয়া তুলিয়াছে। উপকরণের 
আধিক্য কাব্য-রচয্িতার নিপুণতার অভাবে চরিব্রবিকাশের সহায়তা 
না করিয়া চরিত্রকে ক্ষুপ্ত করিয়াছে, চরিআবিকাশের অন্তরায় 
হইয়াছে। * 

ধর্দমঙ্গল কাব্যগুলির আদ্যন্ত একটি একঘেয়ে সুর বাঞ্জিয়াছে। 
এই একঘেয়েমির দরুন পাঠক-মাঞ্রেরই ধৈরধ্যচ্যুতি ঘটিবার সম্ভাবনা । 
এ সন্বদ্ধে দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের উক্তি প্রপিধানযোগ্য--“বর্ষাকালে 
জানাল! খুলিয়া অললচক্ষে বৃষ্টিপাত দেখিতে একরূপ সুখ আছে, অবিরত 
জলের টপ. টপ. শব্দ, পত্রকম্পন ও বায়ুবেগে তরুরাদ্ির শির আন্দোলন 
লক্ষ্য করিতে করিতে চক্ষুরয় মুদিত হইয়া আসে এবং শুগ্ত নিক্রিয় মনে 
পুরাতন কথা ও পুরান ছবির স্থৃতি অনাহতভাবে জাগিয়া উঠে; ধর্মমঙ্গলের 
একঘেয়ে বর্ণন! সেই বৃষ্টির শবের ছ্যায়, তানপুরার মত তাহা হইতে অবিরত 
একরূপ ধ্বনি উঠিতেছে। উহ! পড়িতে একরূপ অলস সুখের উৎপত্তি হয়-_ 
স্থলে স্থলে পড়িতে পড়িতে দুর-দূরাস্তরের কথা স্তিপথে উদ্দিত হয় এবং 
ঘুমঘোরে চক্ষু মুদ্রিত হইয়া আসে ।” 

ধর্ঘমলের নায়ক লাউসেন অতিরিস্ত মাঞ্জায় দেবামুগৃহীত। 
দেবতার্দিগের অত্যধিক অনুগ্রহে তীহার পৌরুষ ও ব্যক্তিত্ব তেমন ফুটে 
নাই। ধর্মমঙগল কাব্যে লাউপ্লেন যুদ্ধে জয়লাভ করিয়াছেন, নানাবিধ বিপদ 
হইতে উতীর্ণ হুইয়াছেন। কিন্ত স্বীয় চেষ্টা অপেক্ষা দেবতার অঞুগ্রছে 
লাউসেনের সকল চেষ্টা ফলবতী হইয়াছে । মুতরাং কাব্যে লাউসেনের 
চরিত্রের মাহাত্ম্য, বীরত্ব অপেক্ষ1! দেবদেবীর মাহাত্ম্য অধিকতর উজ্জল হইয়া 
রহিয়াছে। 

মঙ্গল কাব্যসযূছের মধ্যে মনসা।মঙলের নায়ক টাদসদাগরের পুরুষকার 
যেরূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে, শুধু ধর্শমজলে কেন,_-অন্তক কোন মঙ্গলকাবোর 
মায়কের চরিত্রে সেব্দপ ফুটিয়া উঠে নাই। ঠাদসদাগরের তুলনায় লাউসেনের 
পুরুব্কার নিশ্রভ | 


ধর্মমঙ্গল কাব্য ১৩৫ 


ধর্মমজল কাব্যসমূছে--বিশেষতঃ ঘনরাষের ধর্দমঙগলে শান্ত্রোন্ত বচনের 
বহুল প্রয়োগ দেখা যায়। অনেক স্থলেই শান্ত্রোক্ত দেবদেবীর মাহাত্ম্য বর্ণনা 
করিয়া ধর্মমঙগল কাব্যের কবিগণ বৌদ্ধপ্রভাব ঢাকিবার চেষ্টা করিয়াছেন। 
ইছাতে ধর্মদেবের প্রচার উপলক্ষ্যে হিন্দু দেবদেবীগণের মহ্মাই ব্যক্ত 
হইয়াছে । কিন্তু তাহাতেও বৌদ্ধপ্রভাঁর সর্বত্র প্রচ্ছন্ন থাকে নাই। মাঝে 
মাঝেই ফুটিয়া বাহির হইয়াছে । সহদেব চক্রবর্তীর ধর্রমঙ্গলে হরপার্বতীর 
বিবাহ-কথার পাশাপাশি কানুপা, হাঁড়িপা, মীননাথ, গোঁরক্ষন1থ গ্রসৃতি 
বৌদ্ধ সাধুগণের কাছিনী বর্ণিত হইয়াছে। 

চস্ভীমঙগলে বৌদ্ধপ্রভাবৰ আছে, মনসামঙ্গলেও বৌদ্ধ প্রভাব আছে। 
কিন্ত ধর্মমঙ্গলে বৌদ্ধপ্রভাব সর্বাধিক। কারণ, বৌদ্ধ শ্রমণর্দিগের এবং বৌদ্ধ 
দেবতা ধর্দঠাকুরের কাহিনীই এই ধর্দমঙ্গল কাব্যসমুছের মুল উতৎ্ম। 


পলী-গাথা 
ময়মনসিংহ গাতিকা 


গীতিকবিতাই বাঙ্গলা সাহিত্যের প্রধন গৌরবস্থল। গীতিকবিতাঁর মধ্য 
দিয়াই বাঙ্গলার কবিগণের খাটি কবিত্বরল, একান্ত ব্যক্তিগত ভাব ভাবনা 
ও কল্পনাবিলাস প্রকাশ পাইয়াছে। রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলায় গীতিকবিতার 
যে উন্মেষ হইয়াছিল, সেই গীতিকবিতার আর একটি বিশিষ্ট ভঙ্গী ময়মনপিংহ 
গীতিকায় উৎসারিত হইয়াছে দেখিতে পাই। 

ময়মনসিংহ গীতিকার গাথাগুলি ময়মনসিংহ জেলায় প্রাপ্ত। বিভিন্ন 
গাথ| বিতিম্ন কবির রচিত। দ্বিজ কানাই, নয়নাদ ঘোষ, দ্বিজ ঈশান, 
রঘুদ্থৃত গ্রভৃতি অনেক কবির গাথ! পাওয়া গিয়াছে । মহিলা কবি চক্জাবতী 
রচিত 'কেনারাম শীর্ষক গাথাখানিও বিখ্যাত। চন্দ্রাবতী মনসামঙ্গল 
রচয়িতা কবি দ্বিজ খংশীদাস বা বংশীবদনের কণ্তা- ইহার রচিত রামায়ণ 
কাহিনীর কথা আমরা পূর্বে উল্লেখ করিধাছি । চন্দ্রাবতী তাহার “কেনারামঃ 
শীর্ষক গাথায় তাঁহার পিতার দ্বার! দন্ত্যু কেনারামের দন্গযুবৃত্তি ত্যাগ করিয়া 
সাধু হইবার বিবরণ লিখিয়াছেন। কবি নয়নটাদ ঘোব এই চক্ত্রাবতীর 
জীবনের প্রণয়কাহিনীর বেদনাটুকু লিপিবদ্ধ করিয়া গিয়াছেন। ইহা ভিন্ন, 
অন্ধ কবি ফকির ফেজ এবং মনসুর বয়াতি প্রভৃতি কয়েকজন মুসলমান কবির 
রচিত পল্লী-গাথাও পাওয়া গিয়াছে । বর্ণনার মাহাজ্মযে, প্রেমতত্ব উপলব্ধির 
গভীরতায় এই সকল মুসলমান কবির গাথাগুলিও অপূর্বব। ময়মনপিংহ 
গীতিকার কবিদিগের পরিচয় বিশেষ কিছুই জানা যায় নাই। কিন্তু তাহাদের 
কাব্যলমূহ অপরূপ মাধুর্যযমণ্তিত। এই সকল কবিগণের আবির্ভাবকাল 
মোটামুটিভাবে গ্রীস্তীয় ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকে হইয়াছিল ইহা অন্ধুমান 
করা হয়। 

ময়মনপিংহ গীতিকার গাথাগুপির মধ্যে ইতিহাস আছে, পুরাণ আছে, 
ধর্মতত্ত্ব আছে, দর্শন আছে, পমাজচিত্র ও সমাজতত্ব আছে। ভাবাতত্বের 
দিক দিয়াও এই গীতিকাসমূছের মূল্য আছে। কিন্ত ইহাদের মুল্য খাঁটি 
কবিত্বরসে, মানবমলের ুখছুঃখ, প্রেম-বিরহ সম্বদ্ধে প্রাণের দরদে। এই 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৩৭ 


গাথাগুলি সপ্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন,--“বাংল! প্রাচীন সাহিত্যে মঙ্গলকাব্য 
প্রভৃতি কাব্যগুলি ধনীদের ফরমাসে ও খরচে খনন করা পুফরিণী, কিন্ত 
ময়মনসিংহ গীতিক। বাংলার পল্লী-হৃদয়ের গভীর স্তর থেকে শ্বতঃ-উচ্ছৃসিত 
উৎস, অকৃত্রিম বেদনার স্বচ্ছ ধারা”। কথাটি অতি সত্য। সত্যই ময়মূনসিংহ 
গীতিকার বিশেষত্ব এই যে, অপরপির পুরাতন গীতিকথার মত অথবা! মঙগল- 
কাব্যের মত এগুলির গল্লাংশ কৌন পৌরাণিক বা লৌকিক কাহিনীর 
ভুয়োভুয়ঃ পুনরাবৃত্ত কাহিনীর নূতন প্রকাশ নহে। ইহার আখ্যায়িঝাসকল 
সম্পূর্ণ নৃতন এবং সেকালের নরনারীর দৈনন্দিন ঙ্গীবনের উপর প্রতিষিত। 
গল্পগুলির মধ্যে বাস্তব জীবনের স্বরূপ স্পষ্ট ফুটিয়া উঠিয়াছে। বাস্তবন্জীবনের 
হাসি-কানন। ইহার উপজীব্য। এইজগ্ত আধুনিক উপ্ভাসে আমরা যে রসের 
সন্ধান করি, তাহা ইহাতে যথে্ই আছে। মানুষের অন্তরের বিকাশ ও তাহাদের 
অন্তরের রসের উত্স ইহার মধ্যে অবারিত। এই গীতিকাগুলি কোন 
অভিজাত সম্প্রদায়ের কাহিনী নহে, এই সব কাব্যের নায়ক-নাস্থিক! সামান্চ 
সাধারণ মানুষ। গাথাগুলিতে নিছক সাধারণ সমাজচিত্র আছে। শেইজগ্ঠ 
সকল কাহিনীই আমাদের সহাম্ুতৃতি উদ্রেক করে। এগুলি প্রান্সই 
গ্রতিহাসিক সত্য, অথবা ইতিকথা অবলম্বনে লিখিত। তাই প্রায় 
গ্রত্যেক গাথার মধ্যে একট৷ লত্যের ৰাস্তবতার ছাপ আছে, সত্য-ঘটনামূলক 
বলিয়া গাথাগুলির মধ্য দিয়! বাস্তব জীবনের প্রেমের স্বরূপ, বাস্তব প্রেমের 
নিবিড়তা ও তীব্রতা ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। জীবণের ট্র্যাজেডি এমন সুক্ষ 
সহাম্ভূতির সহিত এই সকল গাথায় বণিত হইয়াছে যে, এগুলি অতি উৎকৃষ্ট 
আধুনিক ছোট গল্পের সমকক্ষতাও অর্জন করিয়াছে। 

ময়মনসিংহ গীতিকায় পূর্বরাঁগের কাহিনীহ অধিক। পরস্পর পরস্পরকে 
সন্বর্শন করিয়! যুবক যুবতীর মধ্যে প্রণয় সঞ্চারের কাহিনী অনলঙ্ক'ত ভাবায় 
ও সরল ছন্দে গ্রাম্য কবিগণ বণনা করিয়াছেন। অলঙ্কারের এয কোন 
বর্ণনার ম্বাভাবিকতাটুকুকে নষ্ট করে নাই। 

অলঙ্কারকে একেবারে সম্পূর্ণবূপে বর্জন করিয়া কবিতা যে কতদূর সরস 
ুনার হইয়া উঠিতে পারে তাহার প্রকট দৃষ্টান্ত প্রাচীন বাঙ্গল৷ সাহিত্যের 
এই ময়মনসিংহ গীতিকাগুলি। আমরা বৈষ্ুণবকাব্যে বিগ্ভাপতি রচিত 
বয়ঃসন্ধির বর্ণনা পাঠ করিয়াছি। লষদুত্তির-যৌবনা রাধিকার অপূর্ব লাবপ্য 
ও মাধুর্য বর্ণনা করিতে গিয়া বিদ্বাপতি অলঙ্কারের তাগডার একেবারে নিঃশেষ 


১৩৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


করিয়। ফেলিয়াছেন। তাহাতে শৈশব ও যৌবনের সন্ধিস্থলে রাধিকার 
সৌন্ধ্টটুকু অলঙ্কারের অপরূপ মাধুধ্যে মণ্ডিত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
কিন্ত সহজ কথায় সরল ভাষায় বপিত ময়মনপিংচ্‌ গীতিকার অন্তর্ণত বয়ঃসন্ধির 
বর্ণনাও কম মাধুর্য্যম্ডিত নহে। “মলুয়া” শীর্ষক গাথায় আমরা পাইতেছি- 
ভিন দেশী পুরুষ দেখি টাদের মতন। 
লাজরক্ত হইল কগ্ভার পরথম যৌবন। 

লঙ্জার অরুণরাঁগে রঞ্রিত হওয়ায় বুঝ! গেল যে, কগ্ঠার যৌবনসমাগম 
হইয়াছে ! এ বর্ণনায় বয়ঃসন্ধি-কাঁলের অঙ্গলাবণ্যের কথা নাই, অলঙ্কারের 
বর্ণচ্ছট| ইহাতে নাই। আছে লগ্চোবিকচ হৃদয়ের সহসা আপনার সৌরভ 
উপলব্ধির অন্থৃভূতিটুকু, আছে আপনার সম্বন্ধে আপনি সবে-মাত্র সচেতন 
হুইয়৷ উঠার লজ্জা । 

ময়মনসিংহ গীতিকায় যে প্রেমের কথা আছে তাহা পুরোছিত-শাসিত 
বা সমাজ-শাসিত প্রেম নয়, উহা! স্বচ্ছন্দ স্বাধীন হৃদয়ের আকর্ষণ। নায়ক- 
নায়িকািগের মধ্যে নারী-চিক্রগুলিই তাল কুটিয়াছে। রমণীর প্রেম সকল 
শাসন অগ্রাহা করিয়া তাহার প্রিয়তমের দিকে প্রধাবিত হুইয়াছে। ইহার 
জগ্ঠ তাহাদিগকে অনেক দুঃখ ভোগ করিতে হইয়াছে । কিন্তু ময়মনসিংহ 
গীতিকার প্রেমিকারা সকলেই দুঃখের তপস্তায় জয়ী হইয়াছে, প্রেম কাহারও 
নিকট অপমানিত হয় নাই,_.দারুণতম ছুঃখের আগুনে দগ্ধ হইয়া সকল 
নায়িক! প্রেমের মর্ধ্যাদ। রক্ষা করিয়াছে । এই হিসাবে এই লকল নায়িকাকে 
বীরাঙ্গনা__এই আখ্যায় ভূবিতা কর! যায়। ময়মনসিংহ গীতিকায় ছুঃখের 
কণ্িপাথরে নরনারীর--বিশেষতঃ নারীর প্রেমের পরীক্ষা হইয়াছে । সকল 
ক্ষেঞ্জেই প্রেমের অবাধ শক্তির জয়গান কর! হইয়াছে। প্রেমের মর্যাদা 
রক্ষার অগ্য আত্মত্যাগের উজ্জল দৃষ্টান্ত ময়মনসিংহ গীতিকায় অনেক আছে। 

ময়মনলিংহ গীতিকার গাথাসমূছের সৌন্দর্য্যের প্রধান উৎস ইহাদের 
পরিপূর্ণ আস্তরিকতায়। গীতিকার বর্ণনা বাছল্যবজ্জিত। বলিবার ভঙ্গীটি 
এবং ভাষা সরস সজীব। ইহাতে স্থানে স্থানে অলঙ্কার আছে, কিন্তু তাহা 
সংস্কতের নিকট হইতে ধার করা নছে। তাহা গ্রামা কবিদের নিজেদের 
উদ্ভাবন । কবিদিগের বর্ণনায় সংযম আছে--বক্তব্য ও বর্ণনা সম্বন্ধে এই 
সংযমই ময়মনসিংহ গীতিকার আর্ট। যেখানে থামিলে ও যতটুকু বর্ণনা 
করিলে পাঠকের ও শ্রোতার চিত্ত রসের অস্থতবে তন্ময় হইয়া থাকিবে, ছোট 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৩৯ 


গল্প লেখার সেই আর্টটুকু লেখকদিগের আয়ত্তে রহিয়াছে দেখিতে পাই। 
এই সকল কবিদিগের প্রকৃত রসবোধ ছিল। 

প্লট, ভাষা, বর্ণননৈপুণ্য, খুঁটিনাটি দেখিবার ক্ষমতা, মনের ভাব অম্থৃতব 
করিবার শক্তি, বাস্তবতার সহিত কল্পনার এক অপরূপ সংযিশ্রণ এবং 
গভীর-রসভূয়িষ্ঠ সংযত পরিসমাপ্তি ময়মনসিংহ গীতিকার বিশেষত্ব । 

বৈষ্ণব কবিতা যেমন বাঙ্গল! কাব্যসাহিত্যের পরম সম্পদ, ময়মনসিংহ 
গীতিকার বিভিন্ন আখ্যায়িকাও তদ্রপ | + বৈষুব কবিতার উপজীব্য রাঁধারুষের 
প্রেম, ময়মনসিংহ গীতিকার অধিকাংশ গাথার বিষয্ববস্তও প্রেম । কিন্তু এ 
প্রেম রাধাকুষ্জের প্রেম নহে, ইহা! গ্রাম্য চাষী, দরিদ্র সামাগ্ভ লোকেদের ও 
পল্লী রমণীগণের প্রণয়বেদনার কাহিনী । রাধাক্জের প্রেমলীলাকে উপজীব্য 
না করিয়া বাঙগলায় ইহাই প্রথম গীতি-কবিতা । 

বৈষ্ণব গীতি-কবিতা অধ্যাত্ব-রাজ্যের। নরনারীর প্রেমগীতি গাহিতে 
গাহিতে-_পার্থিব প্রেমগীতির দ্র শুনাইতে শুনাইতে উহা! সহসা ঘুর 
চড়াইয়া এক অধ্যাত্ব-রাজ্যে গিয়া পৌছিয়াছে। তখন উহ! অতীন্দ্রিয় ভাবের 
চ্োতক হুইয়াছে। কিন্তু ময়মনসিংহ গীতিকা অধ্যাত্বরাজ্যের কথা নহে, 
তাহা বাস্তব জগতের প্রণয়বেদনার কাছিনী। বৈষ্ণব গীতিকবিতার সহিত 
ময়মনসিংহ গীতিকার পার্থক্য এইখানে । বৈষ্ণব কৰিতায় আছে আধ্যাত্মিক 
হুর, ময়মনসিংহ গীতিকায় আছে বাস্তব প্রেমের সুরটুকু। কোন কোন 
গাথায় অবশ্ত বাস্তবের স্থর খুব উচ্চগ্রামে পৌহিয়াছে, তখন তাহা! প্রায় 
অধ্যাত্লোকে গিয়া উপস্থিত হুইয়াছে। কিন্তু বৈষ্ণৰ কবিতার মত উহা 
বাস্তব-রস সম্পর্ক শূন্ নিছক আধ্যাত্মিক রসমপ্ডিত হুইয়। উঠিতে পারে নাই। 

স্থানে স্থানে বৈঝুব কবিদিগের পদের সহিত পল্লী গাথার কোন কোন 
অংশের আশ্চর্য্য সাদৃশ্য লক্ষিত হয়--কিস্ত তাহা বৈষ্ণব প্রভাব বলিয়া মনে 
হয় না। উহা পল্লীগাথ। রচয়িতাদিগের গ্রেমতন্ব উপলব্ধির গতভীরতাই 
প্রকাশ করিতেছে । যেমন “দেওয়ান ভাবনা” এই গীতিকার-_'অঙ্গের 
লাবণি গে! সোনাইর বাইয়া পড়ে ভূমে” এই পদটী চত্ীদাসের-_-ণ৮ল ঢল 
কাচা অঙ্গের লাবণি অবনী বহিয়! যায়” মনে করাইয়া দেয়। পম্ীগীতিকার 
নিয়োদ্ধত বর্ণনাসমূহের মধ্যেও বৈষ্ণব গীতিকবিতার স্বরষুচ্ছন' জাগিয়া 
উঠিয়া পল্লীকবিদিগের বাস্তবতাকে থুব একটা উচ্চগ্রামে পৌছাইয়। 
দিয়্াছে। 


১৪০ বাঙগল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


“দেওয়ান ভাবনা” শীর্ষক গীতিকার নায়িক। মোনাইয়ের সহিত মাধবের 
সাক্ষাৎ ঘটিল-_সাক্ষাতের পর উভয়ের মধ্যে প্রণয় সঙশর হুইয়াছে। 
মুগ্ধ অঙ্ছরাগিণী তাহার প্রিয়তমের সহিত মৃহ্র্তের বিচ্ছেদ সহিতে অক্ষম । 
নিতানিরস্তর প্রিয়তমের সংসর্ধ লাভ কবিতে উনুখ হুইয়৷ সোনাই বলিতেছে-- 


ধরভাম যদ্দি পারতাম ভমরারে রাইতের নিশাকালে। 
কেশেতে বান্ধিয়া তোমায় রাখতাম থোপার ফুলে ॥ 


কী গা রা রা 


পক্ষী হইলে সোনার বন্ধুরে রাখিতাম পিপ্ররে। 

গুশ্প হইলে প্রাণের বন্ধুরে খোঁপায় রাখতাম তোরে ॥ 
কাজল হইলে রাখতাম বন্ধুরে নয়ান ভরিয়া । 
তোমার সঙ্গে যাইতাম বন্ধুরে দেশান্তরী হইয়া ॥ 


৪ ক ১ 


ফুল হুইয়! ফুটিতাম বদ্ধুরে যদি কেওয়াখনে। 
নিতি নিতি হইত বন্ধু দেখা তোমার সনে ॥ 
তুমি যদি হইতারে নদ্ধু আসমানের চান। 

রান্র নিশ! চাইয়া থাকতাম খুলিয়। নয়ান। 
তুমি যদি হইতারে বন্ধু এ সে নদীর পানী। 


তোমারে চাহিয়া দিতাম তাপিত পরাণী ॥ 
অন্য -- 


বাশী বাজাও আধা-বধু শিথাও আমায় গান। 
আজি হৈতে পিব৷ বধু পরাণে পরাণ ॥ 
আজি ছৈতে তোমায় বধু ছাড়িয়া না দিব। 
নয়নের কাজল করি নয়নে রাখিব ॥ 
সে কাজল দেখিয়া যদি লোকে করে দোষী । 
হিয়ায় লুকায়ে বধু শুনব তোমার বাঁশী ॥ 
হিয়ায় লুকানো! বধু লোকে যদি জানে । 
পরাণ কোটরা ভরি রাখিব যতনে ॥ 
বসন করি অঙ্গে পরব মালা করি গলে। 
সিন্দুরে মিশায়ে তোমা মাখিব কপালে । 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৪১ 


চন্দনে মিশায়ে তোমায় করব দেহ শীতল । 
নখে দুঃখে করব তোমায় ছুনয়ানের কাজল ॥ 
ছুই অঙ্গ ঘুচাইয়া এক অঙ্গ হইব | 
বলুক বলুক লোকে মন্দ তাহা না শুনিৰ ॥ 
_ আধা বধু 
“শিলা! দেবী” শীর্ষক গাথাতেও অঙ্গরাগের তীব্রতা ও গভীরত! এইরূপই 
উচ্চগ্রমে গিয়া! পৌছিয়াছে-_ 
বধু যদি হেতা আমার কনকচন্প! ফুল। 
সোনায় বাঁধিয়া! তারে কানে করতাম দুল ॥ 
বধু যদি হৈতা৷ আমার পরণের নীলাম্বরী। 
সর্ববা্ ঘুরিয়া পরিতাম নাহি দিতাম ছাড়ি। 
বধু যদি ছৈতা৷ আমার মাঁথার দীঘল চুল। 
ভাল ফইর! বাধতাম খোপ। দিয় ঠাপা ফুল॥ 
ইছাঁর সন্ভিত চণ্ডীদাসের নিয়োদ্ধত পদটি তুলনা করিলে দেখিব বৈষ্ণৰ 
কবিদিগের মতই উপলব্ধির গভীরতা এই সকল পল্লীগাথা রচয়িতাদিগের মধ্যে 
জাঁগিয়াছিল এবং তাহার ফলে কবিদিগের বর্ণনা সময়ে সময়ে অতীন্দরিয়- 
লোককে স্পর্শ করিতে উদ্ধত হুইয়াছে। চত্ীদাসের রাধিক! এই সকল 
পল্লীগাথার নায্সিকার মতই বলিয়াছেন-- 
সখি, আমার অঙ্গে যদি মিশাইত কালিয়া । 
ৰধুরে রাখিতাম আমি হিয়ার মাঝারে লুকাইয়া ॥ 
শাম যদি অগ্জন হইত। 
নয়নে খুইতাম আমি জনমের মত ॥ 
অতসী কুন্থুম হইত শ্াম। 
আমার কালো কেশে লোটনে বাধিয়! রাখিতাম ॥ 
সখি, চন্দন হুইত শ্তাম রায়। 
মাখিয়! রাখিতাম আমি সকল গায় ॥ 
পূর্ববরাগের বর্ণনায়, রূপবর্ণনায়, মিলন-ব্যাকুলতার বর্ণনায় ও বিরহ বর্ণনে এই 


সকল গীতিকার কবিদিগের কবিত্ব সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে। 
পূর্বরাগের বর্ণনা 


দেখিল সুন্দর কণ্ঠ! জল লইয়! যায়। 
মেঘের বরণ কগ্ার গায়েতে লুটায় ॥ 


১৪২ বাঙগল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এইত কেশ কণ্ঠার লাখ টাকার মূল। 
শুকন! কাননে যেন মহুয়ার ফুল ॥ 

ডাগল দীঘল আখি যার পানে সে চায়। 
একবার দেখিলে তারে পাগল ঠ্হয়া যায় ॥ 
এমন নুন্দর কগ্ঠা৷ না দেখি কখন। 

কার ঘরের উল বাতি চুরি করল মন ॥ 
জাগিয়! দেখেছি কিবা নিশার স্বপন | 

কার ঘরের নুন্দর নারী, কার পরাণের ধন ॥ 
জলের ন৷ পদ্মফুল শুকনায় ফুটে রইয়!। 
আসমানের তারা ফুটে মঞ্চেতে ভরিয়া ॥ 


নায়িকার রূপবর্ণনায় কবিগণ উপমা, উৎপ্রেক্ষা। প্রভৃতি অলঙ্কারের প্রয়োগ 
করিয়াছেন; কিস্তুসে সকল উপমা এত ম্বাভাবিক যে, তাহাতে নায়িকার 
সৌন্দর্য কোথাও এতটুকু ভারাক্রান্ত হয় নাই। যথা__ 


আন্বাইর ঘরে থইলে কণ্ঠা জলে কাঞ্চ! সোনা ॥ 

হাটিয়া না যাইতে কইগ্ার পায়ে পরে চুল। 

মুখেতে ফুট্যা উঠে কনক-চাম্পার ফুল ॥ 

আগল ভাগল আখিরে আসমানের তার । 

তিলেক মাত্র দেখলে কইগ্ভা না যায় পাঁশুর]। 
মহুয়া ॥ 

চান্দের সমাঁন মুখ করে ঝলমল। 

সিনুরে রাঙ্গিয়া ঠুট তেলাকুচ ফল ॥ 

জিনিয়া অপরাজিতা শোতে ছুই আবি। 

ভ্রমর] উড়িয়া] আসে সেইরূপ দেখি ॥ 

দেখিতে রামের ধন কণ্ঠার ছুই ভূরূ। 

মুহিতে ধরিতে পারি কটিখান! সরু ॥ 

কাকুনি সুপারি গাছ বায়ে যেন হেলে। 

চলিতে ফিরিতে কণ্ঠা যৌবন পড়ে ঢলে । 

আধার মান্তা বাশের কেরুল মাটি ফাট্ট্যা উঠে। 

গেই মত পাও ছুখানি গঞ্ন্দমে হাটে । 


ময়মনসিংহ গীতিক। ১৪৩ 


বেলাইনে বেলিয় তুলছে ছই বাছুলতা। 
কণ্ঠেতে নুকাইয়া তার কোকিলে কয় কথা ॥ 
শ্রাবণ মাসেতে যেন কাল মেঘ সাজে । 
দাগল দীঘল কেশ বায়েতে বিরাজে ॥ 
কখন খোপা বান্ধে কন্ত1। কখন বাধে বেণী। 
রূপে রঙ্গে সাজে কণ্ঠ! মঙ্দন মোছিনী ॥ 
অগ্নি পাটের শাড়ী কম্ভা যখন নাকি পরে। 
স্বর্গের তার! লাজ পায় দেখিয়া কন্যারে ॥ 
আবাইঢা জোয়ারের জল যৌবন দেখিলে । 
পুরুষ দূরের কথা নারী যায় ভূলে ॥ --কমল!। 
নবীন বয়স কণ্ঠ প্রথম যৌবন । * 
রূপেতে রোসনাই করে চান্দমা যেমন ॥ 
কাল চিকণ কেশে বান্দিয়াছে খোপা। 
মালতীর মাল! দিয়া বেডিয়াছে সোপ] ॥ 
আশ্বিন মাসেতে যেন পছুমের কলি। 
বসনে ঢাকিষ! রাখে নাহি দেখে অলি ॥ 
নান করিতে যখন কণ্ঠা জলের ঘাটে যায়। 
ঝাড়িয়। মাথার কেশ পায়েতে ফেলায় ॥ 
বাতাসে বসন রঙ্গে যখন উড়ে পড়ে। 
ভৃঙ্গ যত উইড়া আলে পদ্ম ফুল ছাইড়ে ॥ 
নাকের নিঃশ্বাসে তার বাহুতে ন্থবাস। 
চান্দের কিরণ যেমন অঙগেতে পরকাশ ॥ 
পরথম যৌবন কগ্তা সদা হাসি খুলি । 
হাসিলে ব্দনে ফুটে মল্লিকার রাশি ॥ 
নিতম্ব দেখিয়া তাব নিতম্বের তরে। 
আসমান ছাড়িতে চান্দ মনে আশা করে ॥ 
কগ্তার কস্বরে কোইলে পায় লাজ। 
দত দণ্ডে ধরে কইন্ত। নানা রঙের সাজ ॥ 


_-কমল!। 
পরম হন্দরী ন্থনাইগে দীঘল মাথার চুল। 


মুখেতে ফুট্যাছে ছ্ুনাইর গো শতেক চাম্পার ফুল ॥ 
--দেওয়ান ভাবনা। 


১৪৪ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


প্রেমের তন্মর়ত1 এবং মিলনব্যাকুলত। প্রকাশেও গ্রাম্য কবিগণের বর্ণ! 
মর্দম্পর্শী এবং কবিত্বমত্তিত। নায়িকার অন্তরে প্রেম সর্চাব হুইয়াছে। 
নায়িকা তাহার প্রিয় মিলনের আকুতি প্রকাশ করিয়। বলিতেছে--. 


যে দিন হইতে দেখছি বন্ধু 

তোমায় মৈশালের বাড়ী, 
সেই দিন হইতে বন্ধু, 

আবে বন্ধু পাগল হইয়! ফিরি ॥ 


«% সং ৯ % 


বুক ফাটিয়া যায়রে বন্ধু 
আরে বন্ধু মুখ ফুটিয়া না পারি। 
অন্তরেব আগুনে বন্ধু 
আমি জলিয়া পুড়িয়৷ মরি ॥ 
পাখী যদি হইতাবে বন্ধু, 
আবে বন্ধু, রাখতাম হদপিঞ্জরে | 
পুষ্প হইলে বন্ধু 
আরে বদ্ধ, গাইথা রাখতাম তোরে ॥ 
চান্দ যদি হইতারে বন্ধু, 
আরে বন্ধু, জাইগ! সারা নিশি । 
চান্দ মুখ দেখিতাম বন্ধু, 
আরে বন্ধু, সারা নিশি বলি ॥ 
এখানে সহজ কথায় সহজ স্বাভাবিক ছন্দে প্রিয়মিলনের ব্যাকুলতা প্রকাশ 
পাইয়াছে। 
বয়ঃসন্ধির বর্ণনায় বা নায়িকার যৌবন-সমাগমের চিজ্ঞাঙ্কনেও ময়মনসিংহ 
গীতিকায় একটি বিশিষ্ট মাধুর্য ফুটিয়া উঠিয়াছে ।-- 


হালিয়া খেলিয়। লীলার বাল্যকাল গেল। 
সোনার যৈবন আসি অঙ্গে দেখা দিল ॥ 
শাউনিয়৷ নদী যেমন কুলে কুলে পানি। 
অঙ্গে নাহি ধরে রূপে চম্পক বরণী॥ 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৪৫ 


বার না বছরের কন্ঠ! তেরতে পড়িল। 
আপনে দেখিয়া! আপনে চিন্তিত হইল 
বেশের নাহি আদর যতন কেশের বন্ধনী । 
কোথা হইতে আইল পাগল জোয়ারের পানি ॥ 
একেশ্বরী হইয়া! লীলা থাকয়ে বিজনে। 
ফুটিয়া বদের ফুল থাকে যেমন বনে ॥ 
| --কষ্ক ও লীলা। 


এই বর্ণন! পড়িতে পড়িতে একটি সমীর-চঞ্চজ কূলে কূলে ভর নদীর 
কথা মনে পড়ে। নুন্রীর অঙ্গে অঙ্গে সৌন্দ্যের বান ডাকিয়া গিয়াছে-- 
ভরা নদীর উচ্ছ্বসিত জলধারার গ্ভায় সুন্দরীর রূপরাশি যেন উছলিযন! 
উঠিতেছে। নুন্দরীর শৈশবন্থুলত চপলতা আর নাই। ভর! নদীর অন্তর্দেশের 
গভীরতা, নিস্তব্ধত। ও আত্মবিস্ৃত ধ্যানশীলতা। শ্বন্দরীর দেছে মনে সঞ্চারিত 
হইয়াছে । এই বর্ণনায় সুন্দরীর অঙ্গ প্রতাঙ্গের বর্ণনা নাই। যৌবনম্পর্শে 
নুন্দরীর মন যে সরস, নবীন ও চঞ্চল হইয়াছে তাহাই প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

বিরহ বর্ণনায় ময়মনসিংহ গীতিকার কবিগণ দক্ষ শ্লী। বিরহিণীর 
অশ্রজলে এই সকল কাহিনী সজল হইয়া! উঠিয়াছে। 

প্রত্যেক কাছিনীতেই দেখা যায় প্রিয়তমকে লাভ করার জগ্ঠ প্রেমিকা কত 
ছুঃখ সহ করিতে পারে--কত নিপীড়ন, কত অত্যাচার মাথা পাতিয়া বরণ 
করিতে পারে । ময়মনসিংহ গীতিকার নায়িকাগণ বিরহের আগুনে দ্ধ 
হইয়া প্রেমের পরাকাঠ্ঠা দেখাইয়াছে--বিরহ তাহাদের প্রেমকে মহিমান্বিত 


করিয়াছে। 
বিরহানন্তর মিলনের আনন যে কত নিবিড় তাহাও কবিগণ স্বকীয় ভঙ্গীতে 
বর্ণনা করিতেছেন-- 
মেওয়! মিশরী সকল মিঠ। 
মিঠা গলাজজল-_ 


তার থাক্যা অধিক মিঠা 
শীতল ডাবের জল । 

তার থাক্যা মিঠ1 দেখ 
দুখের পরে হৃথ-_. 


১৪৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ 


তার থাক্যা মিঠা সখন 
ভরে খালি বুক। 
তার থাক্যা মিঠা যদি 
পায় হারান ধণ-- 
তাঁর থাক্য। অধিক মিঠা 
বিরহে মিলন। 
এখাঁনে সহজ কথায় বিরহের পরে মিলনের উল্লাসটুকু অতি ন্ুন্দরভাবে 
অভিব্যক্ত হুইয়াছে। 
সকল দিক দিয়া বিচার করিয়া দেখিতে গেলে এই ময়মনলিংহ গীতিক। 
বঙ্গমাহিত্যে এক অতীব অভিনব সামগ্রী। ময়মনলিংহ গীতিকার অগ্ঠতম 
বিশেষত্ব ও আকর্ষণীশক্তি হইতেছে এই যে, প্রত্যেকটি গাথার বলিবার তঙ্গী 
ও ভাষা সহজ ও সরল এবং কবিত্ৃবসে মধুব। কবিদিগের লৌনর্যয-বর্ণনার 
পদ্ধতি শ্বাভাবিক যাধূর্ধযমপ্তিত। প্রাচীন বৈষ্ণব পদাবলী ভির বাজল৷ 
সাছিত্যে ইহাব সমকক্ষ সুন্দর কবিতা আর রচিত হয় নাই। 
গাথাগুলিতে সমাজ ও সংস্কার অপেক্ষা প্রেমকে বড় করিয়া--মানুষকে 
বড় করিয়া কল্পনা করা হইয়াছে। তাই দেখা যায় যে, গাথাসমূছে জাতিবিচার, 
কুলশীল, পদমর্ধ্যাদ! লমস্তই প্রেধের বগ্ভাজোতের মন্গখে ভাসিয়া৷ গিয়াছে, 
উহা প্রেমের ছুঞ্ঘয় শক্তির সম্ুখে ব্যবধান বা বাঁধ! রচনা! করিতে পারে নাই। 
বেদের মেয়ে মহুয়া নগ্ান ঠাকুরের প্রতি অঙ্গরক্তা হইয়াছে এবং উভয়ের 
প্রণয়ের আকর্ষণ অয়স্থান্ত্ের মত প্রবল, “আধা বধু-তে সাধারণ একজন 
বংশীবাদকের প্রতি রাজকুমারীব অন্গরাগ প্রকাশ পাইয়াছে এবং সেই 
্মুরাগ একট! উচ্চগ্রামে পৌছিয়া অতীন্দ্রিয় ভাবের গ্যোতক হইয়াছে । 
ময়মনসিংহ গীতিকার আর একটি বিশেষত্ব_ইহাতে হিন্দুমুসলমানের 
সম্প্রীতির পরিচয় আছে, হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের লোকেদের কথা 


সহানুভূতির সহিতই অঙ্কিত হইযাছে। অতএব ইহাকে বাঙ্গলাদেশের প্রত 
অন্তরের সাহিত্য বলা বাইতে পাবে। 


(গাপীচন্্র ময়নামতার গান 


ময়নামতীর গান বা গোগীচন্দ্র ময়নামতীর কাহিনী স্মরণাতীত কাল 
হইতে বঙ্গের পূর্ব প্রান্ত হইতে পাঞ্জাব মহারাষ্ট্র পর্য্যন্ত গীত হইত। গোগীচন্র 
বাঙলার রাজ ছিলেন। কিন্তু তাহার সন্যাস-গ্রহণের কাহিনী বাঙ্গলার 
বাহিরে ভারতের প্রায় সর্বত্রই প্রচলিত ছিল। বাজলাদেশের উত্তরাঞ্চলে, 
বিশেষতঃ রংপুর জেলায় এখনও ময়নামতী গোপীচন্দ্রের কাহিনী স্থুর সংযোগে 
গীত হইয়া! থাকে । 


রংপুরে অবস্থানকালে এই গানগুলির, প্রতি পণ্তিতপ্রবর গ্রীয়ারসন 
সাহেবের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয় এবং তিনিই ইছা “মাপিকচন্ত্র রাজার গান” এই 
নাম দিয়া জনসাধারণের মধ্যে প্রচার কবেন। এই গানগুলি বৌদ্ধধর্মের 
অবনতির যুগের দেবতা ধর্দঠাকুরের ও নাথ যোগীদের ধর্মমত একত্র মিলাইয়া 
রচিত। অর্থাৎ ইহাতে বৌদ্ধধর্মের প্রভাব বহিয়াছে, নাথ ধর্খের প্রভাবও 
ইহাতে প্রচ্ছন্ন । ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন মহাঁশষ বলেন যে, “এই গ্ীতির ভাৰ 
বৌদ্ধ জগতের । অনেক স্থলেই বৌদ্ধগণের উপান্ত ধর্মের উল্লেখ দৃষ্ট হয়।” 
ময়নামতী গোপীচন্দ্রের কাহিনীর মধ্যে “মহাজ্ঞানের অসামাগ্ভ প্রভাবের 
কথা আছে। নাথ ধর্মের প্রভাবেই “এই মহাজ্ঞানে'র কথা গোপীচন্দ্রের 
গানসমূছে স্থান লাভ করিয়াছে। 'মহাঁজ্ঞানে'ব কথা আমরা মনসামঙ্গলেও 
পাইয়াছি। এই মহাজ্ঞানের প্রভাবে রাণী ময়নামতী বহু বিপদ এবং 
ন্বকঠিন পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়াছেন। 

গোপীচন্দ্রের গানে বৌদ্ধ প্রভাবের সহিত ব্রাহ্মণ্য ধর্শের প্রভাবও 
মিশিয়াছে। শুধুমাত্র বৌদ্ধ প্রভাব এই গানে বর্তমান থাকিলে, “এই লঙ্গীত 
বোধ হয় এতদিনে লুপ্ত হইয়া যাইত। কিন্ত প্রক্ষিপ্ত অংশগুলিতে দেবদেবীর 
কথা সংযোজিত হওয়াতে এই গীতি ঈষৎ পরিমাণে হিন্দুত্বের আভা ধারণ 
করিয়াছে; এবং সেই হিন্দুত্বের আভাটুকুই বোধ হয় এই গানের পরমানু 
বৃদ্ধির কারণ।”- দীনেশচন্দ্র সেন, বঙ্গভাষা ও সাহিত্য । 


রাজ! মাঁণিকচন্ত্র ও রাণী ময়নামতীর পুত্র গোপীচন্দ্রের সন্ন্যাস অবলগ্নের 
কাহিনী লইয়। যে গান রচিত হইয়াছিল, তাহ রাজ! মাণিকচন্দ্রের গান, 


১৪৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ময়নামতীর গান ও গোপীচন্দ্রের গান প্রহৃতি বিভিন্ন নামে পরিচিত হইয়াছে। 
এই সব গানের রচয্িত! যে কে বা কাহরা, তাহা স্থির করা যায় না। মুখে 
মুখে গীত হইতে হইতে গানগুলির ভাষা আধুনিক হইয়া গিয়াছে। 
কোন “কোন পলায় প্রীচৈতগ্তদেবের উল্লেখ থাকায় উহ! যে পরচৈতগ্ত-যুগে 
রচিত হইয়াছিল, এ বিষয়ে আর সন্দেহ থাকে না। যথা 


কেশব ভারতী গুরু কথ! হইতে আইল। 
কিনা মন্ত্র দিয়া নিমাই সন্ন্যাসী করিল ॥ 
-_অবাঁনীদাসেব গোপীচাঁদেব পাঁচালী 

ভবানীদাস, ছুরভ মল্লিক ও শুকুর মহল্সদ নামক কবির ভণিতায় তিনখানি 
গাথ! পাওয়া গিয়াছে। সবগুলির পুথিই আধুনিক । 

এই গাথাসমূহ গ্রাম্য কবিদিগের রচনা । সেইজগ্ভ ইহ|র মধ্যে সংস্কত 
প্রভাব আদৌ নাই। ভাষাব মধ্যে বা বর্ণনার মধ্যে সংস্কতানুগ উপমা, 
উৎপ্রেক্ষা, যমক, অলঙ্কার নাই। অতি সবস তাঁষায অনাড়ন্বব রীতিতে 
গোপীচন্দের সন্যাস-গ্রহণের কাহিনী বলা হইযাছে। 

গ্রাম্য কবিদিগের বর্ণনা বলিয়া ইছাঁব ভাঁষা ও বর্ণনারীতি অত্যন্ত 
সাদালিধা বটে। কিন্তু তথাপি ইহাতে বর্ধতন্ব আছে, দার্শনিকতা আছে_- 
সর্বোপরি ইহাতে কবি আছে । 

গানগুলির এ্রতিহাপিক মূল্যও কম নছে। ইহাদের মধ্যে আমরা 
তৎকালীন রীতিনীতি, সমাজচিত্র, দেশের অর্থনৈতিক অবস্থা ও সাধারণ 
লোকেদের আশা-আকাজ্ষা, ম্ুখদুঃখের একটি আলেখ্য পাইয়াছি। 
বঙ্গের গ্রামগুলির সহিত--গ্রাম্য জীবনের সহিত গাথাগুলির অবিচ্ছেগ্ত সম্বপ্ধ ) 
সর্বক্রই গ্রামের কথা, তাহার ছড়া, প্রবাদ-্বাক্য-_পশু-পক্ষীর বিবরণ । 

গোপীচন্ত্রের গান করণ রপের প্রজবণ। মাতা ময়নামতীর চেষ্টা ও 
উদ্ভোগে হাঁড়িপা বা জলন্দরি কর শিষ্যত্তে নবীন নৃপতি গোপীচন্দ্রের ষোগী 
বা সন্ন্যাসী হইয়া গৃহভ্যাগই গোপীচন্ত্র ময়নামতী সম্বন্ধীয় গাথার বর্ণনীয় 
বিষয় | 

বাল্যে ময়নামতীর নাম ছিল শিশুমতি। এই শিশুমতির বাল্যকালে 
নাথ ধর্মের অগ্ততম প্রবর্তক গোরক্ষনাথ, শিশুমতির পিতা তিলকচন্ত্রের 
প্রাসাদে পদার্পণ করেন এবং দয়াপরবশ হইয় বালিকাকে 'মহাজ্ঞান? শিখাইয়া 
দেন। তিনিই বালিকা শিশুমতির নৃতন নামকরণ করেন-_ময়নামতী | 


গোপীচন্দ্র ময়নামতীর গান ১৪৯ 


রাজা মাণিকচন্দ্রের সহিত ময়নামতীর বিবাহ হইলে ময়নামতী স্বামীকে 
মহাজ্ান শিখিয়া লইতে অচ্গুরোধ করিলেন। কিন্তু রাঁা স্ত্রীকে গুরু বলিয়া 
স্বীকার করিতে রাজি হইলেন না। 

অতঃপর রাজা আরও একশত আটটি সামাগ্ঠ ভার্ধ্যা গ্রহণ করিলেন। 
ফলে নবযৌবনা রাণী যয়নামতী ত্রদ্ধা হইয়! বাজার সহিত কলহ করিলেন 
এবং স্বামীর সম্পর্ক পরিত্যাগ করিয়া একাকিনী ফেকসাঁনগরে বাঁস করিতে 
লাগিলেন। 

এই সময়ে রাজা মাণিকচন্দ্রের গুরুতর অসুখ হইল । রাজার জীবনের 
আর আশ] নাই। তখন ময়নামতী খবর পাইয়া রাজলন্লিধানে উপস্থিত 
হইলেন এবং রাজার পিপাসার জল আনিবার জগ্ লক্ষ টাকা মূল্যের ভূঙ্গার 
লইয়া গঙ্গায় জল আনিতে গেলেন। এই স্থযৌগে যমদুত রাজার প্রাণছরণ 
করিল। রাণী সতী হইতে গেলেন। কিন্তু স্বর্গস্থিত দেবতাগণ তাহাতে 
বাধ দিলেন এবং রাণাকে একটি পুর দান করিলেন । 

রাণার নবজ্জাত পুব্রের নাম হইল গোবিন্দচন্দ্র ব। গোপীচন্দ্র। তিনি রাজা 
হইয়া রাঁজা হরিম্চন্দ্রের কশ্তা অছ্ুনাকে বিবাহ করিলেন এবং পদুনাকে 
যৌতুকত্বরূপ প্রাপ্ত হইলেন। অদ্ুনা পছ্থুনা গোপীটা্দের প্রধানা মহ্ষী 
হইলেন; ইহ] ছাড! গোপীচন্দ্রের অগ্ স্ত্রীও অভাব ছিল পা। 

রাজকুমার ক্রমে পাটে বলিলেন এবং তীহার অষ্টাদশ বর্ষ বয়ঃক্রমকালে 
রাণী ময়নামতী পুক্জকে মের হাত হইতে রক্ষ। করিবার জন্য তাহীকে হাঁড়ি 
লিদ্ধার শিষ্যত্ব গ্রহণ করিয়া দ্বাদশ বৎসরের জগ্ত সন্ন্যাসী হইতে উপদেশ 
দিলেন। 

মাতার প্রস্তাব শুনিয়া গোপীচন্ত্র চমকিয়া উঠিলেন। তিনি করুণ বিলাপ 
করিয়া কহিতে লাগিলেন--ণঘরে না থাকিতে দিল ময়নামতী মাঁএ।” কিন্ত 
ময়নামতী ছাড়িবার পা্রী নছেন। নারীচরিক্রেব চপলতা বর্ণনা করিয়া তিনি 
স্ত্রীলোকের প্রেমের অসারতা প্রদর্শন কগিলেন এবং পুত্রের নানাবিধ প্রশ্নের 
সমাধান করিলেন। তখন রাজা সন্ন্যাস গ্রহণ করিতে সম্মত হইলেন। কিন্ত 
অনরমহলে প্রবেশ করিতেই অদুনা৷ ও পছুন! রাজাকে অন্ত প্রকার মন্ত্রণা 
দিল এবং ময়নামতীর 'মহাজ্ঞানে”র পরীক্ষা লইবার প্রস্তাব করিল। ময়নামতী 
সে পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইলেন। তখন অছুনা পছুনা ময়নামতীকে বিষ প্রয়োগ 
করিল, নানাবিধ পরীক্ষা-দ্বারা ত/হার ক্ষমতা যাচাই করিল। কিন্ত সকল 


১৫০৩ বাকল কাব্য-সাহিত্যের কথা 


পরীক্ষায়ই ময়নামতী 'মহাজ্ঞান/-প্রভাবে বাঁচিয়া গেলেন। রাজা গোপীচন্ত্রকে 
সন্ন্যাস গ্রহণ করিতে হইল এবং সন্যাসাবস্থায় দ্বাদশ বংসর নানাবিধ ক্লেশ- 
তোগ করিয়া অবশেষে হাঁড়িলিদ্ধার সাহচর্্যে উদ্ধার প্রাপ্ত হইয়া রাজ্যে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন। 
ইহাই সংক্ষেপে ময়নামতী গোপীচন্ত্রের কাহিনী। এই কাহিনীতে 
অতি-প্রাকৃতের স্পর্শ আছে--মহীজ্ঞান প্রভাবে ময়নামতী-কর্তৃক অলৌকিক 
শক্তি-সামর্ঘ্যের পরিচয় দানের কথা আছে। কিন্তু এরূপ অলৌকিক কাহিনী 
বা অতি-প্রাকৃতের স্পর্শ কেবলমাত্র এই গোপীচন্দ্রের গানে নাই। প্রাচীন 
বাঙগল! কাব্যমাহিত্যের অধিকাংশের মধ্যেই এইরূপ অতি-প্রাককৃতের স্পর্শ 
ঘটিয়াছে । 
গোপীচন্দ্রের গানে অতি-প্রাকৃতের স্পর্শ, রাষ্ট্রীয় ও সামাজিক তথ্যের 
বাছল্য থাকিলেও ইহাতে কবিত্ব ছুর্লত নহে। গ্রাম) কবিদিগের বর্ণনারীতি 
সরল, স্পট এবং 01601 কিন্য তাহাতে কবিত্বের স্থরভিটুকু বর্তমান 
থাকিয়া বর্ণনীয় বিষয়ের সৌন্দর্য)টুকুকে সরস করিয়া তুলিয়াছে। 
রাজা গোপীচন্দ্র তাহার মাতা ময়শামতীর আদেশে সন্গযাস-গ্রহণের সঙ্কল্প 
করিলে অনা ও পছুনা| নামী তাহার মহিষীদ্ঘয় সন্যাস গ্রহণ করিয়া তাহার 
সহিত যাইতে চাছেন। মহ্ষীদ্বর়ের এই আবেদন সরল অনাড়ম্বর ভাষায় 
কবি চমৎকার করিয়াই ফুটাইয়াছেন। মহিবীদ্ধয় বলিয়াছেন__ 
না যাইও, না যাইও রাজা, দূর দেশাস্তর-- 
কার লাগিয়ে বান্ধিলাম শীতল মন্দির ঘর? 
নিদের স্বপনে, রাজা, হবে দরশন) 
পালক্কে ফেলাইব হস্ত-_নাই প্রাণের ধন ! 
দশ গৃছের মা বইন রৰে স্বামী লৈয়! কোলে, 
আমি নারী রোদন করিব খালি ঘর মন্দিরে। 
জীয়ব জীবন-ধন, আমি কন্তা সঙ্গে গেলে) 
রাপ্ধিয়া দিমু অন্ন তোমার ক্ষুধার কালে। 
পিপাসার কালে দিমু পানী; 
হাসিয়া থেলিয়া পোহামু রজনী । 
শীতলপাটি বিছাইয়৷ দিমু, বালিসে হেলান পাও 
হাউস রঙ্গে ধাতিমু তোমার হশ্ত-পাও। 


গোপীচন্দ্র ময়নামতীর গান ১৫১ 


গ্রীষ্মকালে বদনত দিমু দণ্ডপাখা বাও; 
মাঘ মাসের শীতে ঘে'সিয়া রমু গাও । 
উত্তরে রাজ! গোপীচন্দ্র সন্ন্যাসজীবনের ক্লেশের কথা উল্লেখ করিয়া তাহার 
মহিষীদ্বয়কে প্রতিনিবৃত্ত করিতে চেষ্টা! করিয়া বলিয়াছেন-__- 
“আমার গঙ্গে যাবু রাঁণি, পন্থের শোন কাহিনী। 
খিদ| লাগলে অন্ন পাবু না, পিয়াস লাগলে পানী ॥ 
শালবন শিমুলবন চলিতে মান্দার। 
যে দিকে হাটে হাড়ি-গুক দিনতে আন্ধার ॥ 
জী আর পুকষে যদি পান্থ বাইয়া যাঁয়। 
হেন ব। ছুষ্টের বাঘ আছে নারী ধরি খা ॥ 
খাইবে না খাইবে ব|ঘে ফ্যালাবে মারিয়া । 
বুথা কাজে ক্যান মরবু আমার সঙ্গে যাইয়া ॥ 


উত্তরে মহিষীদ্বয় বলিতেছে__ 

৭০৭ “শুন রাজা বসিক নাগর ॥ 

কারে কয় এগিলা কথা কে আব পইতায়। 

এমন ছুষ্ট বনের বাঘ স্ত্রী পুরুষ বাছিয়া খায় ॥ 

থাকনা ক্যানে বনের বাঘ তাক না করি ডর। 

নিফলঙ্ক মরণ হউক সোয়ামীর পদের তল ॥ 
গোপীচন্দ্র ও তাহার নহিষীদ্বয়ের এই উক্ভি-প্রত্যুক্জির মধ্য দিয়া মধুর 
হাস্যরস উৎসারিত হইয়াছে, স্বামীর প্রতি নারীর প্রেমের পরাঁকাষ্ঠটা ও একান্ত 
আত্মনির্ভরত৷ প্রকাশ পাইয়াছে। 

গোপীচন্দ্রের গানে বিরছিণীর করুণ বিলাপও অতিশয় মর্ধস্পশা হইয়া 

বাজিয়] উঠিয়াছে।_- 


কতকাল রাখিব যৌবন আঞ্চলে বান্ধিয়া। 
বাছের হল যৌবন হৃদয় ফাটিয়া! ॥ 

নেতে বান্ধিলে যৌবন নেতে হৈব ক্ষয়। 
প্রথম যৌবন গেলে কেহ কারো নয় ॥ 


চি ক ক 


১৫২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


নেতে বাদ্ধিলে যৌবন চটকিয়া উঠে। 
স্বামীফে পাইলে যৌবন কতু নাহি টুটে ॥ 
ইহার সহিত শ্রীন্কষ্ণকীর্তভনের__ 


কত না রাখিব কুচ নেতে ওহাড়িয়া। 
নিদয় হৃদয় কাহু না গেলা বোলাইআী। ॥ 


এই চরণ দুইটি তুলনীয়। বিরহিণী রাধিকা যেমন বলিয়াছিলেন__ 


সখি আমটুর অঙ্গে যদি মিশাইত কালিয়া । 

বধুরে রাখিতাম আমি হিয়ার মাঝে লুকাইয়া ॥ 
শ্টাম যদি অঞ্জন হইত। 

নয়নে থুইতাম আমি জনমের মত ॥ 

অতসী কুসুম হইত শ্যাম। 

আমার কালো কেশে লোটনে বাঁধিয়া রাখিতাম | 
সখি, চন্দন হইত ঠ্যামরায়। 
মাখিয়া রাখিতাম আমি সকল গায় ॥ 


বিরহবিশীর্ণা প্রতীক্ষ্যমানা গোপীচন্দ্রের মহিষীও সেইরূপ বলিয়াছে-- 
তোমা সঙ্গে প্রীতি করি আনলে দহিয়৷ মরি 
পাঞ্জার বিদ্ধিল কাল ঘুণে। 
জদি মণি যুক্তা হেত হার গাথি গলে দিত 
পুষ্প নহে কেশেতে রাখিতুম । 
আসিব আসিব করি আমি রেলাম পদ্থ হেরি 
নয়ান হৈয়া গেল ঘোর । 
গোপীচন্দ্রের সন্ন্যাসগ্রহণে তাহার প্রধানা মহিষীন্বয়ের অন্তরে যে বিরহানল 
জলিয়! উঠিয়াছিল-_শ্বামীর আসর বিরহে এবং বিরছের পরে তাহাদের অন্তর 
হইতে যে করুণ বিলাপ ও মর্শতেদী দীর্ঘশ্বাস উচ্ছৃলিত হইয়া বাহির হইয়া 
আসিয়াছে, তাহাই গোগীচন্ত্রের গানের প্রাণশ্বরূপ, গোপীচজ্জের গানের 
সকল মাধুর্য্ের উৎস সেইখানে । 


বঙ্গনাহিত্যে মুনলমানের প্রেরণা ও দান 


বাল! সাহিত্যের এতি মধ্যযুগের বহু মুসলমান শাসনকর্তার যে আন্তরিক 
শ্রদ্ধা ছিল, তাহার দৃষ্টান্ত বাঙ্গল! সাহিত্যের প্রাচীন গ্রস্থাদিতে তৃরি ভূরি 
রহিয়াছে। সাহিত্যের উন্নতি ও সমৃদ্ধির জগ্ঠ মুসলমান শাসকগণের ভৎসাহ 
এবং প্রেরণার অভাবও মধ্যযুগে যে ছিল না, আর অগণিত মুসলমান কবির 
দানে বাঙগল! সাহিত্য যে সমৃদ্ধ হইয়াছে একথা সুবিদিত সত্য। এই প্রসঙ্গে 
একথা জানিয়া রাখা ভাল যে, মুসলমানগণের উৎ্পাহে ও সাহায্যে পরিপুষ্ 
বালা সাহিত্য কেবলমাক্র যুপলমান সিংস্কতিরই প্রচারে ব্যাপৃত হয় নাই। 
বরং ইহা প্রধানত: হিন্দররিগেরই ধর্ম ও সংস্কৃতির ব্যাখ্য। ও বিশ্লেষণে পরিপুর্ণ 
হুইয়াছিল। হিন্দুর পুরাণা।দর অনুবাদ-_-বামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত 
ইত্যাদির অনুবাদ এবং হিন্দুর ধর্মবিষয়ক উপাখ্যান এই সাহিত্যের বছলাংশ 
অধিকার করিষা আছে। পাহিত্যেপ ইতিহাসের দিক হইতে মুসলমান 
শরপতিদিগের এই উৎসাহ ও প্রেরণা এবং মুসলমান কবিদিগের দান 
উপেক্ষণীয় নহে। 


টায় চতুর্দশ হইতে ষোড়শ শতকেব মধ্যে বালগলাদেশে যে সকল মুসলমান 
শাসনকর্তা শাদন করিয়াছিলেন, তাহাদের অনেকের উৎসাহছেই মধ্যযুগের 
বজসাহিত্য সমৃদ্ধ ও পরিপুষ্ট হইয়াছিল। এ সকল শাসণকর্তার উৎসাহ ও 
প্রেরণায় হিন্দুদের পুরাণাদি, রামায়ণ, মহাভারত, তাগবতাদির অনুবাদ আর্ত 
হইয়াছিল। 


পঞ্চদশ শতকে কৰি কৃত্তিবাস তাহাব রামায়ণ কাব্য অনুবাদ করেন। 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ অবশ্য কোন মুসলমান শাসকের উৎসাহে অনুদিত নছে। 
ইহা! গৌড়েশ্বর রাজা দহুক্ঞমর্দন গণেশের উৎসাহে অনুদিত হয। কিন্ত এই 
রাজ! গণেশের পুত্র যছু মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করিয়া জালালুদ্দীন মুহম্মদ শাহ 
নাম গ্রহণ করেন এবং গৌড়ের সিংহাসনে আরোহণ করিয়া ইনি ইহার 
পিতার মতই হিন্দু কৰি ও পণ্ডিতদিগকে বাঙ্গলায় রচনা করিতে উৎসাহিত 
করিয়াছিলেন। আলালুদ্দীন মুহম্মদ শাহ বিস্তোৎ্সাহী ছিলেন-_-কবিগণের 


১৫৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


উৎসাহদাতা ছিলেন। ধর্শান্তর গ্রহণ করিয়া বাজলার বা হিন্দুর সংস্কৃতি ও 
সাহিত্যের প্রতি ইনি বীতরাগ হন নাই। 

অতঃপর গৌড়েশ্বর সামন্তুদ্দীন ইউ্ুফ শাহের নাম করিতে হয়। ১৪৭৪ 
হইতে ১৪৮১ খ্রীষ্টাব্দ ইহার রাজত্বকাল। ইনি বঙ্গসাহিত্যের উৎসাহদাতা 
ছিলেন। বর্ধমানের কুলীন গ্রামবাসী কবি মালাধর,বস্থকে ইনি ভাগবতের 
দশম ও একাদশ অধ্যায় অনুবাদ করিতে প্রোৎসাহিত করেন এবং অগ্নবাদ 
স্ুচারুরূপে সম্পন্ন হইলে কবিকে “গুণরাজ খান* এই উপাধিতে ভূষিত 
করেন। মালাধর বন্থুর এই ভাঁগবতাঙ্বাদ শ্রীকষ্চবিজয় নামে বিখ্যাত এবং 
বঙগমাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ এই কাব্যগ্রগ্থ। 

গৌড়েশ্বর হুসেন শাহের রাজত্বকাল বাঙ্গলা সাহিত্যের সুবর্ণময় ঘুগ। 
কারণ হুসেন শাহ বাল! সাহিত্যের বিশেষ উতসাহদাতা ছিলেন, তাহার 
প্রশংসায় বাঙ্গলার বিভিন্ন কাব্যগ্রন্থ পঞ্চমুখ । হুসেন শাছের রাজত্বকাল 
১৪৯৩--১৫১৮ গ্রীষ্টা। হুসেন শাহের দ্বারা উৎসাহিত হইয়া রামকেলী 
নিবাসী তাহার এক কর্শচারী-চতুভূজজ নামক কবি “হুরিচরিত নামক 
কুষ্$লীল। বিষয়ক একখাণি সংস্কৃত মহাকাব্য রচনা করেন। শ্রীখণ্ড নিবাসী বৈস্ত 
যশোরাজ খান বাঙ্গলাতে কষ্ণলীলা বিষয়ক একটি কাব্য গ্রন্থ রচনা 
করিয়াছিলেন এই হেন শাহের প্রেরণায় । কবি যশোরাজ খান সগৌরবে 
তাহার কাব্যগ্রন্থের একস্থানে তাহার উৎ্পাহদাতা ও পৃষ্ঠপোষক সম্রাট 
হুসেন শাহের যশোগান করিয়াছেন। 

শ্রীধৃত হুদন জগত ভূষণ 
সোহ এরস জান। 
পঞ্চ গৌড়েশ্বর, ভোগ পুরন্দর, 
ভণে যশোরাজ খান ॥ 

পঞ্চদশ শতকের শেষ ভাগে বিজয়গুপ্ড ও বিপ্রদাসের মনসামঙ্গল রচিত 
হয়। উল্লিখিত মনসামঙ্গল দুইখানিতেই হুসেন শাহের প্রশংসা আছে। 
পদাবলীতেও হুসেন শাহের প্রশংসা আছে। ককবীন্দ্র পরমেশ্বরের মহাভারতে 
এবং গ্রীকর নন্দীর মহাভারতেও হুসেন শাহের প্রশংসা ও গুণবর্ণনা আছে। 

নুপতি হুসন শাহ হএ মহামতি । 
পঞ্চম গৌড়েতে যার পরম সুখ্যাতি ॥ 
_-ৰবীন্ত্র পরমেশ্বরের মহাতারত 


বঙ্গসাহিত্যে মুসলমানের প্রেরণা ও দান ১৫৫ 


বাজলার সংস্কৃতি ও সাহিত্যের উৎসাহদাতা ছিলেন বলিয়াই বঙ্গীয় 
সারম্বতকুপ্জে হছসেন শাহের এত প্রশংদাগান হইয়াছিল। 


হুসেন শাহের এক কর্মচারী ছিলেন তীহার নাম বিদ্ভাপতি। এই 
বিচ্ভাপতি বৈষ্ুৰ পদাবলী রচনা করিয়া চিরস্মরণীয় হইয়াছেন। ইনিও 
হুসেন শাছের উৎসাহ লাত করিয়া থাকিবেন_-কারণ ইছার কোন কোন 
পদে হুসেন শাহের গ্রশংসা কীণ্ভিত হইয়াছে। 


হুসেন শাহের পুত্র নসীরুদদীন নসরত শাহও বঙ্গসাহিত্যের উন্নতির জন্ত 
বিভিন্ন কবিকে নানাভাবে উৎসাহ দান করেন। “নঠরত শাহের প্রশংসাতেও 
মধ্যযুগের বহু কাব্য একেবারে পঞ্চমুখ | এই নলরত শাহ একখানি মহা- 
ভারতের অন্থবাদ করাইয়াছিলেন। সেই মহাতাৰতখানি পাওয়া যায় নাই। 
কিন্ত হুসেন শাহের সেনাপতি পরাগল খাঁর আদেশে রচিত কবীন্দ্র পরমেশ্বরের 
মহাভারতে এই নসরত শাহ যে একখানি মহছাতারত অনুবাদ করাইয়াছিলেন__ 
নসরত শাহ যে বিগ্োৎসাহী এবং বঙ্গপাহিত্যের একজন উত্দাহদাতা নবপতি 
ছিলেন, সে কথা রহিয়াছে ।-_ 


শ্রীুত নাধক সে যে নসরত খান। 
রচাইল পাঞ্চালী যে গুণেব নিদান ॥ 
--ক্বীন্ত্র পরমেশখ্বরের মহাভারত । 


এই নসরত শাছ বৈষ্ব প্রেমগীতিকার অর্থাৎ রাধাকুষ্চব্ষয়ক পদাবলীর 
অনুরাগী ছিলেন। বিগ্ঠাপতি (শ্রীথণ্ডের ) একটি পদের ভণিতায় তাছা 
ঘোষপ। করিয়াছেন-__ 


সে যে নপিরা শাহ! জানে, 
যারে হানিল মদন বাণে। 
চিরঞ্ীব রহু পঞ্চ গৌড়শ্বর 
কবি বিগ্ভাপতি ভণে ॥ 
বিগ্ভাপতির পদে গৌড়েশ্বর “প্রভু গিয়ানুদ্দীনেগ্র গ্রশংসাও আছে। 
নসীরুদ্বীন নসরত শাহের পুত্র আলাউদ্দীন ফীরুজ শাহও তাঁহার পিতা 
ও পিতামছের মতই, বঙ্গলাহিত্যের পৃষ্ঠপোষকতা করিয়াছিলেন। ইহার 


দ্বারা উৎসাহিত হইয়া শ্রীধর নামক জনৈক কবি একখানি বিস্কান্ুন্দর কাব্য 
রচন! করেন। 


১৫৬ বাঙ্গলা কাব্-সাহিত্যের কথা 


হুসেন শাহের সেনাপতি পরাগল খান চট্টগ্রাম জয় করিয়া! এ স্থানেই 
শাসনকর্তারূপে বসবাস করিতেন। এই পরাগল খানও বঙ্গসাহিত্যের 
পৃষ্ঠপোষক ও উৎসাহদাতা ছিলেন। তাহার দ্বারা উৎসাহিত হইয়া কবীন্তর 
পরমেশ্বর নামক কবি মহাভারতের অনুবাদ করেন। এই মহাভারতখানি 
পরাগলী মহাভারত নামেও বিখ্যাত। মহাভারতের কথা শুনিতে সেনাপতি 
প্রাগল খান বড়ই ভালবাঁসিতেন। তাই কবীন্দ্রের মহাভারত কাব্য তিনি 
নিত্য-নিয়মিত পাত্র-মিত্র পরিবেষ্টিত হইয়া শ্রবণ করিতেন। 

পরাগল খানের পুত্র ছুটি খানও বঙ্গসাহিত্যেব উন্নতির জগ্ঠ সচেষ্ট ছিলেন । 
তিনি প্রীকর নন্দীকে দিয়! মহাভারতের অশ্বমেধ পর্বের একটি বিস্তৃত অনুবাদ 
করাইয়াছিলেন। 

অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালেও-_অর্থাৎ গ্রীষ্টায় সপ্তদশ শতকের মুসলমান 
শাদকদিগের প্রেরণা পাইয়া বঙ্গপাহিত্যের সমৃদ্ধি হইয়াছে এ প্রমাণও আছে । 
আরাকানরাজ্যের অমাত্য মাগন ঠাকুর (ইহার নামটি হিন্দুর মত হইলেও 
ইনি প্রকৃতপক্ষে মুসলমান ছিলেন ) সঙ্গীত ও শ্ুকুমার শাস্ত্রের বিশেষ অনুরাগী 
ছিলেন। ইহার উৎসাছে উৎসাহিত হইয়া বঙ্গের মুসলমান কবি আলাওল 
হিন্দী কবি মালিক মহম্মদ জয়সী রচিত “প্মাৰং” কাব্যের অনুবাদ 
করিয়াছিলেন। এই মাগনণ ঠাকুরেরই আদেশে ইনি সফয়লমূলক ও 
বদিউজ্জমাল নামক ফাঁসণ কাব্যের অনুবাদে রত হুন। সুতরাং দেখা 
যাইতেছে যে, মুসলমান শাসনকর্তাদিগের উৎসাহে বাঙলা সাহিত্যের 
যথেষ্ট উন্নতি ও সমৃদ্ধিসাধন হইয়াছিল। 

অতঃপর বাঙ্গলা সাহিত্যের সমৃদ্ধি সাধনের জগ্য মুপলমান কবিগণের 
অবদানের কথা আলোচনা করা যাক । 

বাঙ্গলা সাহিত্যের মধ্যযুগে রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলা লইয়। গীতিকবিগণ যত 
পদ রচনা কবিয়াছেন, তত আর অগ্ত কোন বিষয় লইয়া নহে। সেই বুগ 
শ্রীচৈতগ্ভদেবের আবির্ভাবের পরবর্তীকাল। প্র যুগে বৈষ্বকবিদিগের 
পদাবলী বসন্তকালের অপর্ধ্যাপ্ত পুষ্পমপঞ্তীরর মত মুকুলিত হইয়া বাঙ্গলার 
কাব্যকানন ন্ুশোভিত ও ন্ুরভিত করিয়াছিল। এই যুগে বহু মুনলমান 
কবিও বৈষ্বভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া বৈষ্ণব পদাবলী রচন! করিয়া বঙ্গ- 
সাহিত্যের সৌষ্ঠব বৃদ্ধি করিয়া! গিক়্াছেন। ভাষার এশ্বর্ষ্য, ভাবের গভীরতায় 
এবং ছনে'র মাধুর্যে সেই সকল কবিতা সমুজ্জল। কল্পনার অতিনবত্বে এবং 


বঙ্গসাহিত্যে মুসলমানের প্রেরণা ও দান ১৫৭ 


ভাবগভীরতায় মুসলমান কবিদিগেব রাঁধাঁকৃষবিষয়ক পদাবলীর সহিত জ্ঞানদাস, 
ঘনশ্তামদাস, নরোত্তমদাস, বলরামদাঁস, লোঁচনদাস প্রভৃতি বৈষ্ব মহাজন- 
দিগের পদ্রাবলীর তুলনা হইতে পাঁরে। 

মধ্যযুগে যে সকল মুললমান পদকর্ত৷ আবিভূতি হইয়াছিলেন তাছাদের 
মধ্যে কে কেহ অবপ্ত ব্র্থলীলাব কাব্যোচিত মাঁধুর্য্যে মুগ্ধ হুইয়া পদ রচন! 
করিয়া গিয়াছেন। কিন্তু অনেকেই প্রকৃতপক্ষে বৈষব ভাবাপন্ন ছিলেন এবং 
স্ব-সমাজে নিন্দার আশঙ্কা থাকিলেও বৈষ্ণব ধর্ষেরই অন্থপ্রেরণায় একজন 
থাঁটি বৈষ্ণব কবির মতই স্পষ্ট ভাষায় নিজেদের কৃষ্ণতক্তি প্রকাশ করিয়! 
গিয়াছেন। আকবর সাহা, নসীর মাঁমুদ, ফকির হবিব, ফতন প্রভৃতি 
অনেক মুসলমান বৈষ্ণব কবির পদ্দাবলীতে স্পষ্ট কৃষ্ণতক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। 
যেমন-_ 


আগম নিগম বেদ সার। 
লীলা যে করত গোঠ বিহার ॥ 
নশীর মামুদ করত আশ। 
চরণে শরণ দানরি ॥ 


কবি এখানে প্রকাশযভাবেই গীরুষেের চরণে শরণ মাগিয়াছেন। 
ফকির হবিব নামক আর একজন মুসলমান পদ্কর্তীর একটি পে আছে - 


ফকিব হবিব বলে কাম্থুরে দেখিচ্চু ভালে, 
যেন শশী পূর্ণ উদয়। 
হেন মনে করে হিয়া কাছুরে সমুখে থুয়া। 


নিরবধি দেখছ সদায় ॥ 


একেবারে বৈষ্বভাবাঁপন্ন না হইলে প্রাণের আকুতি এমনিতাবে ব্যক্ত 
করা যায় না। কৰি সৈয়দ মর্তুজা একটি পদে লিখিতেছেন-- 


সৈয়দ মর্ভজা ভণে, কার চরণে, 
নিবেদন শুন হবি। 
সকল ছাড়ি রহিল তুয়া পায়ে 
ৃ জীবন-মরণ ভরি ॥ 
এখানে ত দেখিতেছি যে, কবি তাহার দেবতা শ্রীকুষ্ণের পদছায়ার অন্য 
কাতর প্রার্থন। জানা ইয়াছেন। 


১৫৮ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


কোন কোন মুসলমান কবি আবার গৌরচক্রিকার পদ রচনা! করিয়া 
প্রীচৈতন্তদেবের লীলাও বর্ণনা করিয়া গিয়াছেন। শ্রীচৈতগ্যদেবের আবির্ভাৰে 
বাঙলা সাহিত্যে ভাব ও কল্পনার একটা জ্ঞোয়ার আপিয়াছিল--যিনি ভক্তির 
প্রতিমূর্তি, রাধার প্রতিমূর্তি ছিলেন_তাহার অলৌকিক এবং বিচিন্ত 
লীলাবিলান মুসলমান কবিদিগেরও কাব্য-রচণার বিষয় হউয়াছিল। 

বৈষ্ণব সাহিত্যে মুসলমান কবির সংখ্যা অল্প নছে। যেমন,7-আলিরাজা, 
আকবর সাহা, কবীর, গরিব খাঁ, চাদ কাজি, নশীর মামুদ, ফকির হুবিব, 
ফতন, সেখ ভিখন, সেখ জালাল, সেখলাল, সৈয়দ মর্তজা ইত্যাদি । কৰি 
হিসাবে ইহাদের অনেকেই শ্রেষ্ঠ আসন পাঁইবার যোগ্য। শ্রেষ্ঠ কবির 
কাব্যে এমন একটি কোমল মধুর উজ্জ্বলতা থাকে, যাহা আমাদের প্রাণে ও 
মনে এক অপুর্ব উন্মাদনা আনিয়া দেয় এই কোমলতা ও মাধুর্য, 
[২1511 যাহাকে 10$1)106 (21011)655 বলিয়াছেন, জুবেয়ার যাহাকে 
বলিয়াছেন ৭61109০/ এবং সেক্সপীয়ার যাহাকে 2119 06102 বলিয়াছেন, 
তাহার সন্ধান মধ্যযুগের মুসলমান বৈষ্ণব কবিদিগের পদাবলী আন্বাদন 
করিলেও পাওয়া যাইবে। 


এই সকল মুসলমান বৈষুব কবি ভিন্ন, বাঙ্গল! সাহিত্যে আরও কয়েকজন 
মুসলমান কৰি বিভিন্ন সময়ে আবিভূ্তি হন। ইহাদের রচনার অধিকাংশই 
প্রধানতঃ অন্থুবাদ সাহিত্য অথবা আখ্যায়িকামূলক কাব্য। হিন্দী, পাশী 
প্রভৃতি ভাষার কাব্যগ্রন্থ বালা ভাষায় অনুবাদ করিয়া অনেক মুসলমান কৰি 
বিখ্যাত হইয়াছেন। ইহাদের মধ্যে সর্বপ্রথমেই উল্লেখ করিতে হয় কবি 
আলাওলের। এই কবির কথা পূর্বেই উল্লেখ করা হইয়াছে। 

১মীলিক মহম্মদ জয়পী রচিত হিন্দী কাব্য 'পন্মাবৎ কাব্যের অন্থবাদ ইছার 
শ্রেষ্ঠ কার্তি। এঅন্ুবাদ কাব্য হইলেও আলাঁওলের পপন্বতী* কাব্যে কবির 
প্রতিভার নিদর্শন আছে। হিন্দী পন্মাবৎ কাব্যের কাহিনীকে কবি আলাওল 
তাহার স্বকীয় কল্পনার রঙে অনুরঞ্রিত করিয়| একটি নূতন রূপ দান 
করিয়াছেন। কৰি সংস্কৃত তাল জানিতেন, আরবী ফাসা ভাবায়ও তিনি 
বিশেষ ব্যুৎ্পন্ন ছিলেন। তাহার রচনার উপর, কল্পনার ও বর্ণনীতঙ্গীর উপর 
জয়দেবের প্রভাব, বিষ্ভাপতির প্রভাব এ সমস্তই পরিলক্ষিত হুয়। 

পন্মাব্তী কাব্য ভিন্ন আলাওল সয়ফলমুল্ক, বদিউজ্জমাঁল, হফৎ পয়কর 
এবং দার! পিকন্দর নামা নামে কয়েকখানি ফাসা কাব্যের অন্ুবাদও করেন। 


বঙ্গসাহিত্যে মুসলমানের প্রেরণা ও দান ১৫৯ 


আলাওলের কয়েকটি রাধাকৃষ্ণবিষয়ক পদও পাঁওয়! গিয়াছে । আলাওল 
যে একজন রসজ্ঞ বৈষ্ণব কবি ছিলেন, তাহার পরিচয় শুধু যে তীহার বেষ্ণৰ 
পদাবলী হইতে পাওয়। যায় এমন নহে। তাহার পদ্মাবতী কাব্যে নায়িকার 
বয়ঃলদ্ধির যে বর্ণনা আছে তাহ বিগ্ভাপতির রাধিকার বয়ঃসন্ধির কথা স্মরণ 
করাইয়া দেয়। 
আড় আখ বক্র দুষ্ট ক্রমে ক্রমে হয়। 
ক্ষণে ক্ষণে লাজে তনু আসি সঞ্চরয় ॥ 
চোর রূপে অনঙ্গ অঙ্গেতে উপজয় | 
বিরহ বেদনা ক্ষণে ক্ষণে মনে হয় | 
অনঙ্গ সঞ্চার অঙ্গে রঙ তঙগ সঙ্গে। 
আমোদিত পদ্মগন্গ পদ্মিনীর অঙ্গে । 
নুন্বরী কামিনী কামবিমোহে। 
থঞ্জন গঞ্জন নয়নে চাহে || 
মদনধনু ভূর বিভঙ্গে। 
'অপাঙ্গ ইঙ্গিত বাণ তরঙে ॥ 
বিদ্ভাপতির বর্ণনার চমৎকারিত্ব এখানে ফুঠিয়া উঠিয়াছে। বিছ্াপতির রাধিকার 
মতই আলাওলের পদ্মাবতী অল্পে অল্পে মুক্ুলিত বিকশিত হইয়া উঠিতেছেন, 
যৌবনসমাগমে তাহার অঙ্গে অঙ্গে সৌন্দর্য্য ঝলমল করিয়া উঠিয়াছে। এই 
বর্ণনা পড়িতে পড়িতে বি্ভাপতিব রাধিকার মত একটি আনন্দ-চঞ্চল সমুদ্রের 
উপরিভাগ কল্পনায় ভালিয়া উঠে। পদ্মাবতীর অঙ্গে অঙ্গে সৌনর্ের্যের ঢেউ 
খেলিতেছে, কখনও বা উচ্ফ্ৃসিত হুইয়া! উঠিতেছে, কখনও বা লঙ্জাজনিত 
সঙ্কোচে তিনি তির্ধ্যক দৃষ্টি ইতস্ততঃ ক্ষেপণ করিতেছেন। নবীন! নবন্ফুটা 
এই যুবতী যেন নূতন করিয়া নিছ্ধের পবিচয় পাইয়া কখনও লীলাময়ী, 
কখনও লন্ডায় সঙ্কোচে কম্পিতা, শঙ্ষিতা, বিহ্বল । 
আলাওলে জয়দেবের প্রভাবও ছিল। কবির সহজাত কবিত্ব- 
শক্তির সহিত তাহার পাণ্ডিত্য এবং বিগ্ভাপতি জয়দেবের বর্ণনা-চাতুর্ধয ও 
শবযোজনার সৌকর্ধ্য মিলিয়া আলাওলের পদ্মাবতী কাব্যে আর তাহার 
পদাবলীতে এক অনির্ব্চনীয়তা আ।নয়৷ দিয়াছে। 
বাঙ্গল! সাহিত্যে আলাওল ভিন্ন আর যে কয়জন কবি অনুবাদ কাব্য 
ভথব! আখ্য।য়িকামুলক কাব্য রচনা! করিয়া বিখ্যাত হইয়াছেন তাহাদের 


১৬০ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


মধ্যে নাম করিতে হয় দৌলত কাজি, সৈয়দ সুলতান, কবি শেখ চাদ, শা 
মহম্মদ সগীর, মহম্মদ খান, আবছুল নবী হ্ত্যাদির। 

, দৌলত কাজি আলাওলের সমকক্ষ কবি ছিলেন। ইনি “সতী ময়না ও 

“লোর চন্দ্রানী' নামে ছুইখানি কাব্য রচনা করেন। রাধাকৃষ্ণ-বিষয়ক 
পদাবলী রচনাতেও ইনি নিপুণ কৰি ছিলেন। 
২/ সৈয়দ সুলতান চট্টগ্রামের অন্তর্থত পরাগলপুরের অধিবাসী ছিলেন। 
ইনি জ্ঞানগ্রদীপ, নবীবংশ এবং হজরৎ মোহাম্মদ-চরিত এই তিনখানি কাব্যগ্রন্থ 
রচনা করেন। ইহার রচিত কয়েকটি রাধারুষ্ণ-বিষয়ক পদাবলীও 
পাওয়া গিয়াছে। 

২শৈখ টাদের 'রম্থলবিজয়? কাব্য বিখ্যাত। ইহা হজরত মোহাম্মদের জীবনী 
লইয়া লিখিত। কাব্যটিতে কবির প্রতিভার বিশেষত্ব ও কবি-কল্পনার 
অতিনবত্ব আছে। 

ময়মনসিংহ গীতিকার মুসলমান কবিগণও ক্ষমতাশালী কবি ছিলেন। 
আমরা গোপীচন্্রের গানের রচয়িতা মুসলমান কৰিও পাইয়াছি। তীহাদের 
দানেও ব্গলাহিত্যের পরিপুষ্টি ও সমৃদ্ধি হইয়াছিল। 

স্থতরাং দেখা গেল যে, মুনলমাঁন শাসকগণের প্রেরণা এবং মুসলমান 
কবিদিগের সাহিত্য-সাধনা উভয়ই বাঙ্গলা সাহিত্যের সমৃদ্ধিসাধনে নানাভাবেই 
সহায়তা করিয়াছিল। যে সকল মুসলমান শাসকের প্রেরণায় এবং যে মকল 
মুসলমান কবির দানে বাঙ্গলা কাব্যসাহিত্যের উন্নতি ও সমৃদ্ধি হইয়াছিল, 
বঙ্গলাহিত্য চিরদিন তাঁহাদের প্রতি কৃতক্র থাকিবে এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। 





আলাওন 


বঙ্গদাহিত্যে এমন এক সময় ছিল, যখন কাঁসু ছাড়া আর গীত ছিল না। 
গান রচন! করিতে হইলেই কবিগণ শ্রীরুষ্ণ ও রাধিকার কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া পদাবলী রচনা করিতেন। বঙ্গলাহিত্যের সেই যুগে বহু মুসলমান 
কবিও পদাবলী রচন| করিয়া বঙ্গসাহিত্যের সৌঠ্ঠৰ সাধন করিয়া গিয়াছেন, 
মুনলমান কবিদের সে দান অনছ্েলো করিবার নছে। ইছারা অনেকেই 
টবষ্বীয় ভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া যে-সকল পদাবলী রচন1 করিয়! গিয়াছেন 


আলাওল ১৬৬ 


তাহা বঙ্গদাহিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌ হইয়া আছে। তাঁহাদের সেই সকল কৰিতা 
ভাষা ও ভাবের প্রশ্বর্ষ্যে, এবং ছন্ব মাধুর্যে আজিও ঝলমল করিতেছে। 
বঙ্গসাছিত্যে যে কয়জন মুসলমান কবি পদ-রচনা! করিয়া খ্যাতিলাত 
করিয়াছেন, তাঁহাদের মধে) আলাওল অগ্ভতম | ইহার কয়েকখানি কাব্যও 
আছে। সেগুলি কবির কবিত্ব ও পাণ্ডিত্য এই উভয়ের সম্মিলনে অপরূপ । 
পূর্ববঙের ফরিদপুর জেলায় ফতেয়াবাঁদ পরগণার জালালপুর নামক জায়গায় 
কবি আলাওলের নিবাস ছিল। সেই সময়ে জালালপুরের অধিপতি ছিলেন 
সাম্‌শের কুতুব নামে এক ব্যক্তি। আলাওল এই সুমশের কুতৃবের এক মন্ত্রী 
পুক্র। যৌবনে ইনি ইহার পিতার সহিত জলপথে ফ্রিদপুব হইতে আরাকানে 
যাইতেছিলেন। সেই সময়ে একদল পর্তূগীজ জলদস্থ্য আলাওল ও তাহার 
পিতাকে আক্রমণ করে। সেই আক্রমণে কবির পিতা প্রাণত্যাগ করেন। 
কিন্ত কবি কোনরূপে রক্ষা পাইয়া! আরাকানের রাজার প্রধান অমাত্য মাগন 
ঠাকুরের শরণাপন্ন হন। আরাকানরাজ বৌদ্ধ ছিলেন। কিন্তু যাঁগনঠাকুর 
ছিলেন মুসলমাঁন। মুসলমান হইলেও ইছার নামটা ছিন্দুর মত বটে। কিন্তু 
ইহাতে আশ্চর্য্য হইবার কিছুই নাই। সে যুগে অনেক মুসলমানের এইরূপ হিন্দু 
নাম থাকিত। কবিতা ও সঙ্গীতশান্ত্রেব প্রতি এই মাগনঠাকুরের বিশেষ 
অন্থরাগ ছিল। তিনি আলাওলের কবিত্বের পরিচয় পাইয়া! তাহাকে আশ্রয় 
প্রদান করেন এবং অল্পদিনের মধ্যেই আবিষার করিলেন যে, আলাওল কেবল 
কবি নছেন, তিনি বিশেষ পণ্তিতও । আরবী, ফারপাঁ, সংস্কৃত আর হিন্দী এই 
কয়টি ভাষাতে ইহার অসাধারণ দখল। ইহা! দেখিয়া তিনি আলাওলকে 
অন্থরোধ করিলেন প্রসিদ্ধ হিন্দী কৰি মালিক মহম্মদ জয়সী প্রণীত 'পদ্মাৰৎ, 
কাব্যের অঙ্্বাদ কফিতে । মাগনঠাকুরের অন্রোধে আলাওল 'পদ্মাব 
কাব্যের অনুবাদ আরম্ভ করিলেন। এই কাব্য শেষ করিতে তাহার দীর্ঘকাল 
লাগিয়াছিল। ইহা যখন শেষ হয় তখন কবি বৃদ্ধ হইয়াছিলেন। এই পগ্মাবৎ 
কাব্যের অন্থবাদের মধ্য দিয়া আলাঁওলের কবিত্ব ও পাণ্ডিত্য উভয়ই অভিব্যক্ত 
হইয়াছে । আলাওলের সমস্ত রচনার মধ্যে এই কাব্যখানিই সমধিক গ্রদিদ্ধ। 
পন্মাবৎ কাব্য চিতোরের রাণী পদ্িনীর উপাথ্যান। দি্ীশ্বর আলাউদ্দীন 
চিতোর-রাঁজ্জী পন্মিনীর রূপে প্রলুব্ধ হইয়া যে সমরানল গ্রজ্জলিত করিয়াছিলেন 
পল্মাবৎ কাব্যে তাহাই বিবৃত হুইয়াছে। কিন্তু আলাওলের কাব্যখানিতে 
প্রচলিত পদ্মিনী উপাখ্যানের কিঞ্চিৎ রূপান্তর ঘটিয়াছে। কৰি সর্বত্র গ্রচলিত 
১১ 
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কাছিনীটিকে অহ্থলরণ করেন নাই। অস্থবাদ করিতে গিয়া কবি অনেক নৃতন 
সৃষ্টি করিয়াছেন-__অনেক নুতন কথা বলিয়াছেন। 

প্রচলিত পদ্মিনী উপাখ্যানে দেখি--পদ্দিনী রাজপুত মহিলা । ইনি চিলোন- 
পতি হামির শঙ্ঘের ছুহিতা-চিতোররাজের পিতৃব্য বীর ভীমসিংহের সহ- 
ধন্মিণী। পন্মিনীর অলোকপামাগ্ত রূপলাবণ্যের কথা শ্রবণ করিয়া দিললীশ্বর আলা- 
উদ্দীন অতিশয় বিচলিত হুইয়! উঠিয়াছিলেন এবং পদ্মিনীকে হস্তগত করিবার 
নিমিত্ত চিতোর আক্রমণ করেন। যুদ্ধ ঘোঁবণ। করিয়া তিনি বলিয়া পাঠাইলেন 
ঘে, “আমি একবার পদ্দিনীকে দর্পণে দর্শন করিতে পাইলেই চরিতার্থ হইয়া 
চলিয়! যাইব ।” সেধুগে রমণাগণ পুকষের সমক্ষে বাহিব হইতেন না, 
সেই জন্ত আলাউদ্দীন চিতোরের রাঁণার নিকট এইরপ প্রস্তাব করিয়াছিলেন। 
সরলচিত্ত ভীমসিংহ চিতোরের কল্যাণকামনায় আলাউদ্দীনের প্রস্তাবে সম্মত 
হইলেন এবং আলাউদ্দীনকে চিতোরের ছুর্ণমধ্যে আমন্ত্রণ কবিয়া পাঠাইলেন। 
অতঃপর তিনি দর্পণমধ্যে অস্র্যাম্পপ্ত। পদ্মিনীর রূপ দর্শন করিয়া একেবারে 
বিমুগ্ধ হইয়া গেলেন। তৎপরে তিশি যখন হুর্গের বাহিরে আঙিলেন 
তখন ভীমসিংহ তাহার প্রতি সম্মান ও সৌজগ্ দেইবার জগ্ তাহার সহিত 
দুর্গের বাহিরে গমন করিলেন। এই স্থুযোগে আলাউদ্দীনের দৈস্ভগণ 
তীমসিংহকে বন্দী করিল। 

ভীমপিংহ বন্দী হওযার পরে পদ্লিনী তাহার পিঠব্য গোরা ও ভ্রাতুষ্ুক্ 
বাদলের সহিত পরামর্শ করিয়া আলাউদ্দীনকে বলিয়। পাঠাইলেন যে, স্বামীর 
মুক্তির জন্য তিনি আত্মদানে প্রস্তুত হইয়াছেন এবং তিনি পরিচারিকাদের 
সহিত সম্রাটেক্স শিবিরে উপস্থিত হইবেন। নির্দিষ্ট দিবসে সাত শত শিবিকা 
চিতোর দুর্ঘ হইতে বাহির হইল। আলাউদ্দীনের নিকট নংবাদ গেল পর্মিনী 
তাছার নিকট আত্মগমর্পণের পৃর্ববে একবার ভীমলিংহের সহিত শেষ সাক্ষাৎ- 
প্রাথিনী। পদ্দিনীর প্রার্থনা মঞ্ুর হইল। শিবিকাসমূহ ভীমপিংহের শিবিরে 
নিকটে গেল। তখন একখানি শিবিক! হইতে স্ত্রীবেণী একজন রাজপুত 
যোদ্ধা নামিয়া ভীমসিংহের শিবিরমধ্যে গেল। তীমঙ্গিংহ তখন এ শৃষ্ঠ 
শিবিকার আরোহণ করিলেন--শিবিকাখানি দ্রুতবেগে চিতোর ছুর্গের দিকে 
ধাবিত হইল। কেহ কোন সনে করিল না, তাবিল স্ত্রীলোকের 
শিবিকা, দেখিবাব কি আছে! ভীমসিংহ শির্ধিন্বে ছুর্দে উপস্থিত 
হইলেন | 


আলাওল ১৬৩ 


ওদিকে আঙ্াউদ্দীন যখন দেখিলেন যে, বহুক্ষণ হইল পদ্মিনী ভীমলিংহের 
সহিত সাক্ষাৎ করিতে শিবিরে প্রবেশ করিয়াছেন, অথচ এখনও বাছির 
হইতেছেন না, তখন তাঁছার সন্দেহ হইল। তিনি সন্দিগ্ধচিত্তে ভীমসিংহের 
শিবিরের দিকে সসৈষ্ঠে অগ্রপর হইতে লাগিলেন। সাতশত শিবিকায় 
রাজপুত সেগ্গণ স্ত্রীলোকের ছদ্মবেশ ধারণ করিয়া লুকায়িত ছিল। তাহারা 
আলাউদ্দীন ও তাহার সৈগ্ভদলকে অগ্রধর হইতে দেখিয়া, তাহাদের ছন্পবেশ 
পরিত্যাগ করিল এবং শক্রদিগকে আক্রমণ করিল। এইরূপ অতর্কিত 
আক্রমণে পাঠানসেন! ছত্রভঙ্গ হইয়া পড়িল। * আলাউদ্দীন বিপক্ষ-দমন 
করিতে না পারিয়া এবং পন্মিনীলাভে অসমর্থ হইয়া ক্ষপ্রমনে দিল্লীতে 
ফিরিলেন। কিন্তু এই পরাজয়ের গ্রানি তিনি ভূতে পারিলেন না। তিনি 
কিছুদিন পরে পুনরায় চিতোর আক্রমণ করিলেন। 

যুদ্ধে রাজপুতগণের সংখ্যা ক্রমেই কমিতে লাগিল, তাহাদের বলক্ষয় 
হইতে লাগিল। অবশেষে চিতোর রক্ষার আর কোন উপায় নাই দেখিয়! 
রাজপুত রমণীগণ সতীত্ব রক্ষার নিমিত্ত চিতারোহণ করিবার সন্কল্প করিলেন। 
পন্মিনী এবং অগ্তাগ্ত রাজপুত রমণীগণ মূল্যবান বেশতৃষায় সজ্জিত হইয়! 
চিতারোহণ করিয়া মৃত্যুকে বরণ করিয়া নিজেদের সতীধর্দঘ রক্ষা কবিলেন। 
আলাউদ্দীন পদ্মিনীকে লাভ করিতে না পারিয়া চিতোর নগরীর ধ্বংসসাধন 
করিয়া মনের আক্ষেপ মিটাইলেন। 

কিন্ত আলাওলের পদ্মাবতী কাব্যে পদ্মিনী-উপাখ্যান অগ্তরূপ। তিনি 
চিতোরাধিপতি ভীমসিংহের নাম পর্যন্ত বদলাইয়াছেন। তাহার কাব্ো 
চিতোরাধিপতির নাম রত্ুসেন এবং কাব্যের শেষে আলা্জর্গীনের পরায় 
ঘটিয়াছে। 

পন্মাবতী কাব্যে কবির পাণ্ডিত্য, গভীর সংস্কত-জ্ঞান ও হিন্দুসমাজের আচার- 
শমুষ্ঠান সম্বন্ধে গতীর জ্ঞানের পরিচয় আছে। কৰি প্রত্যেক অধ্যায়ের পূর্বে 
সংস্কৃত শ্লোক উদ্ধার করিয়াছেন, কাব্যমধ্যে কবি জ্যোতিষিক আলোচন! 
করিয়াছেন, যাত্রার শুভাশুভ বিচার কবিয়াছেন এবং হিন্টুসমাজের বিবাঁছাদি 
ব্যাপারের আচার-অন্ুষ্ঠান সম্বন্ধে একটি দুস্পষ্ট চিত্র দিয়াছেন। কাব্যখানিতে 
মধ্যে মধ্যে দার্শনিকতা,আছে। স্থানে স্থানে চমৎকার খতুবর্ননা আছে। এ 
সকল খতৃবর্না এবং বয়ঃসন্ধি প্রভৃতির বর্ণনা পাঠ করিয়া তাহাকে একজন 
রসজ্ঞ বৈষ্ণব কবি বলিয়া মনে হয়। পক্মাবতী কাব্য পাঠ করিয়! ইহা উপলব্ধি 
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হয় যে, কবির উপর বৈষ্ুৰ কৰি বিগ্ভাপতি ও জয়দেবের প্রভাব ছিল। 
অনেক স্থানেই তাহার বর্ণনায় কথার বাধুনি জয়দেবের মত। বি্ভাপতির 
বর্ণনা-মাধুর্ধ্য, কল্পনাভঙ্গী ও জয়দেবের সরস শব্দযোজনার সৌকর্ধ্য মিলিয়া 
আলাওল কবির কবিতাকে সরস*মুন্দর করিয়া তুলিয়াছে। 

পদ্মাবতী কাব্য রচনার পরে আলাওলের আশ্রয়দাতা মাগনঠাকুর কবিকে 
দুইখাঁনি ফাসঁ কাব্য অনুবাদ করিতে অনুবৌধ করেন। আলাওল অনুবাদ 
আরম্ভ করিলেন, কিন্তু সেই অন্থ্বাদ শেষ হইবার পুর্বেই মাগনঠাকুরের মৃত্যু 
হইল। গভীর দুঃখে কবি*অম্বাদ বন্ধ করিলেন। 

এই সময়ে সহসা আরাকানে এক বিষম গোলযোগ উপস্থিত হয়। 
বাঙ্গলার শাসনকর্তা শাহ সুজা সেই সময়ে ভারত্-সমাট আওবঙ্গজেবের দ্বারা 
তাড়িত হুইয়। আরাকানে যান। পরে আরাকানরাজের সহিত যুদ্ধ করিয়। 
তাহার মৃত্যু হয়। আবাকানরাজ স্ুুজার আক্রমণের প্রতিশোধ লইবার 
নিমিত্ত তাঁহার সমস্ত অন্ুচরদিগকে হত্যা করিবার হুকুম দিলেন। তখন 
আরাকানরাজ্যে মুসলমানদিগেব উপর ভীষণ অত্যাচার আরম্ভ হইল। 
আলাওল শাহম্জার সহিত বড়যন্ত্র কবিয়া আরাকানবাজকে সিংহাসন্চ্যুত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন এমন কথাও প্রচার হইল। কাজেই আলাওল 
বিনা-বিচারে কারাগারে বন্দী হইলেন । 

কিন্ত কিছুদিনের মধ্যেই জানা গেল যে, আলাওল নির্দোষ। কাজেই 
তিনি তথন মুক্তি পাইলেন। কিন্ত রাজার আশ্রয় আর তিনি পাইলেন না। 
এই সময়ে তিনি আশ্রয়হীন হুইয়া বড় কষ্টে পড়িয়াছিলেন। দীন দরিদ্রের 
মত তীহার জীবন অতিবাহিত হইতে লাগিল । 

কিন্ত কিছুদিন পরে বিধাতা তীহার উপর সদয় হইলেন। তিনি সৈয়দ 
মুসা নামে একজন সদীশয় ব্যক্তির আশ্রয় পাইলেন। পৈয়দ মুসা বি্োৎসাহী 
ছিলেন। তাহার অস্থরোধে আলাওল পুনরায় তাহার অসমাপ্ত কাব্য 
অন্থবাদ করিতে আরম্ভ করিলেন এবং অসম্পূর্ণ কাব্য ছুইখানি শেষ 
করিলেন। 

এই লময়ে কবি বেশ বৃদ্ধ হইয়াছিলেন। লিখিতে গেলে তাঁহার হাত 
কাপিত। দৃষ্টিও ক্ষীণ হইয়া আলিয়াছিল। তিনি তখন বেশ দরিদ্র । কিন্ত 
কবিত্বের উৎস তখনও তাহার শুকাইয়া যায় নাই। তাই এ বৃদ্ধবয়সেও 
তিনি আরও কয়েকখানি কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। 


আলাওল ১৬৫ 


আলাওলের পদ্মাবতী-কাব্যের মধ্যে কতকগুলি ঈশ্বর স্তো্র আছে। 
সেগুলি বড় ছুন্দর। উহার ভিতর দিয়া কবির গভীর ঈশ্বরতক্তি এবং ঈশ্বরের 
অসীম শ্যষ্টিশক্তির প্রতি বিন্ময় প্রকাশিত হুইয়াছে। 

আলাওঙ্গ একজন গৌড়া শৈবের মত শিবের বন্দনাগীতি গাহিয়াছেন-_ 


শিরে গঙ্গাধারা-ঘটা, গলে অস্থিমাল। | 
অঙ্গে ভ্ম, পৃষ্ঠেতে পরণ ব্যা্র ছালা ॥ 
কে কালকুট, ভালে চন্দ্রমা চার । 
কক্ষে শিলা ভূতনাথ, করেতে -ভমুরু ॥ 
শঙ্ঘের কুণ্ডলী কর্ণে, হস্তেতে ত্রিশুল। 
ওড়ের কলিকা জিনি নয়ন রাতুল ॥ 


আলাওলের রাধারুষ্-বিষয়ক পদও বিশেষ প্রসিদ্ধ। তাহার রচিত 
অভিসারের পদ মনোরম । তাঁহার পদাবলীতে বৈষ্ণব কবিদের মত উপলব্ধির 
গভীরতা এবং বর্ণনাকৌশল আছে। সেগুলির মধ্য দিয়া শ্রীরাধিকার 
করুণকোমল প্রতিটি চমৎকাবভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এই সকল পদাবলী 
তিনি তাহার জীবনের বিভিন্ন সময়ে রচনা করিয়াছিলেন--এগুলি কোনো! এক 
সময়ের রচনা নহে । কবিতাগুপির ভাষ! ও বর্মনীভী বড় সুন্দর । সেইজগ্য 
আঙ্জিও বালাদেশের বৈষ্বসমাজ খুবই অনুরাগ ও ভক্তির সহিত আলাওলের 
রাধারুষ্ণবিষয়ক কবিতাসমৃহ পাঠ করিয়া আনন্দ? লাভ করিয়া! থাকেন। 


(টি টাণে তব জনি 


শক্ত পদাবলী 


প্রাচীন বঙ্গসাছিত্যে একমাত্র রাধাকুষ্জের কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
গীতিকবিতা রচিত হয় নাই। শুধুমাত্র বৈষ্ণব কবিতা .প্রাচীন বঙ্গমাহিত্যের 
গীতিকবিতার নিদর্শন নহে। শাক্ত পদাবলী অর্থাৎ শ্তামাসঙলগীত, আগমনী 
ও বিজয়া গানও প্রাচীন , বাঞ্চলা সাহিত্যের অতি উৎকৃষ্ট গীতিকবিতাঁর 
নিদর্শন | 

মধ্যযুগের বৈষ্ণব কবিতার পরে বঙ্গসাহিত্যে প্রক্কৃত গীতিকবিতার অভাব 
হইয়া পড়িয়াছিল। কবিগণ অনুবাদ কাব্য রচনায় অথবা কাহিনীমূলক 
কাব্য-_অর্থাৎ মঙ্গলকাব্য রচনায় মনোনিবেশ করিয়াছিলেন। কিন্তু মধ্যযুগের 
শেষভাগে বাঙলার লুগুপ্রায় গীতিকবিতার জেোতটি শান্ত পদাবলীর মধ্য দিয়া 
পুনরায় উৎসারিত হইয়াছিল । 

এই শ্রান্ত গীতিকবিতার বিশেষত্ব এই যে, এখানে দেবীর সহিত ভক্তের 
এক অতি মধুর সম্বন্ধ কল্লিত হইয়াছে । ভক্ত ও ভগবানের মধ্যে যে সহগ্ধ 
তাহাতে একট! সন্ত্রম-মিশ্রিত ভাব থাকে, সন্মজনিত একটা ব্যবধান গড়িয়া 
উঠে। সেই সম্বন্ধে দেবতার পাদপনে ভক্তির পুষ্পাঞ্জলি সমর্পণ করিয়া শুধু 
আত্মগ্রমাদ লাত করা যাইতে পারে বটে, কিন্ত ভগবানের সহিত নিবিড় 
মিলন হইল শা বলিয়া, ভগবানের সঙ্গে একটা অন্তরঙ্গ আত্মায়তার বন্ধন 
স্থাপিত হুইল না বলিয়া একটা আক্ষেপ অহরহঃ মনের মধ্যে গুমরিয়া উঠিয়া 
ভক্তকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতে থাকে । আরাধ্য দেবতার সহিত ভাবপ্রবণ 
বাঙ্গালী চায় নিবিড় মিলন। এই মিলনের অভাবে তাহার অন্তরে জাগিয়া 
উঠে ব্যাকুলতা। শ্াক্ত পদাবলী ভগবানের সহিত এমনি একটা অন্তরঙ্গ 
আতীর়তার সম্বন্ধ কল্পন] করিয়াছে। শাক্ত পদাবলীতে দেবী কখনও জননী, 
কখনও কণ্ঠাবূপিণী-জননী এবং কন্তারূপে তিনি বাঙ্গালীর ভালবাসা স্নেহ 
প্রেম আকর্ষণ করিয়াছেন। 

কিন্তু ভগবানের সছিত ভক্তের এই মধুর সম্বন্ধের কথা শাক্ত পদাবলীতেই 
প্রথম ফুটে নাই। মধ্যযুগের বৈষ্ণবসাহিত্য এ বিষয়ে অগ্রণী। এইরূপ 
কলনাভঙ্গী বৈষ্ণব পদকর্তাগণ কর্তৃক বঙগসাহিত্যে সর্ধপ্রথম প্রবন্তিত 


শাক্ত পদাবলী ১৬৭ 


হইয়াছিল। ভক্ত ও তগবানের মধ্যে, আরাধা ও আরাধকের মধ্যে স্নেহ ও 
প্রেমের সম্পর্ক বৈষ্ণব পদাবলীতেই সর্বপ্রথম উন্মেষ হয়। বৈষুব ধর্ম 
পৃথিবীর সমস্ত প্রেম-সম্পর্কের মধ্যে ভগবানকে অমুভব কৰিবার চেষ্টা 
করিয়াছে, বৈষ্ণব ধর্ম রসময়ের লহিত একটি মধুর রসসন্বন্ধ স্থাপন করিয়াছে। 

শ্টামাসঙ্গীতেও শ্যামা মায়ের সহিত একটা মধুর সম্বন্ধ কলিত হুইয়াছে। 
আগমনী গানে উমা ও মেনকাঁকে লইয়া যে বাৎসল্য রসের ধার! 
বহিয়াছে তাহাও অপূর্ব। মেনকার বাৎসল্য আমাদিগকে যশোদার 
বাৎসল্যের কথাই স্মরণ করাইয়া দেয়। 

চৈতত্ত-প্রবন্তিত প্রেমধর্শে শ্রীকৃষ্চ তগবান হইলেও তিনি জীবের একান্ত 
আপনার- আত্মার আত্মীয়রূপে তিনি কল্পিত। কোথাও তিনি সখা, 
কোথাও যশোদাব স্নেহপুত্তলি, কোথাও প্রণয়ীরূপে তিনি সমস্ত বৃন্দাবনের 
প্রেম আকর্ষণ করিতেছেন। এই প্রেমধর্শে ঈশ্বরের ধরশধ্যযগব্বিত রূপ নাই। 
তাহাকে জীবনের আশা-আকাক্ষা ও দুঃখ-বেদনার মধ্যে আনিয়া 
অস্তরঙ্গরূপে শ্বীকার করিয়া! লওযা হইয়াছে। ঈশ্বরকে শুধু তয় ও ভক্তির 
বন্ঘ বলিয়া কল্পনা করা হয় নাই বলিয়াই পদাবলীর বাৎসল্যরসের মধ্যে 
মান্থষেবই আনন্দ বেদনার অনুভূতি রূপ পাইয়াছে। আগমনী ও বিজয়া 
গানের বাৎসল্য-রমও বাঙ্গালীর আনন্দ-বেদনার বছিঃপ্রকাশ। দেবতাকে 
স্নেপুপ্তলিরপে কল্পনা বৈষ্ণৰ পদাবলীতেই সর্বপ্রথম ভাষা পাইয়াছিল। 
উহ্াই আগমনী বিজয়] গানের কবিদিগকে প্রভাবান্বিত করিয়াছিল। 

বৈষ্ণব পদাবলীতে মা যশোদা যেমন পুত্র অদর্শনে কাতরতা প্রকাশ 
করিয়াছেন, আগমনী গানে উমার অদর্শনে মেনকার ব্যাকুলতাও তদ্দূপ। 
মেনকা বারংবার বলিয়াছেন _- 

কবে যাবে বল গিরিরাজ আনিতে গৌরী । 
ব্যাকুল হয়েছে প্রাণ দেখিতে উমারে হে। 

তাহার «না হেরি তনয়া-মুখ হৃদয় বিদরে”।__-এইরূপ ব্যাকুলতা, মর্ঘম্পশা 
করুণকোমলতা৷ টষ্ব সাহিত্যের বাৎসল্যভাবের কবিতার প্রাণ। আগমনী 
গানেও এরূপ একটা] করুণ ভাব এবং ব্যাকুলতাই রূপায্রিত হইয়া উঠিয়াছে। 

বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেম প্রেমের যথার্থ ম্বরূপকে উপলব্ধি করিতে চায় 
বলিয়াই মিলনের সুর অপেক্ষা ইহাতে ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছে বিরহের 
সকরুণ বিলাপধ্বনি। প্রেমাম্পদকে নিবিড় আলিঙ্গনের মধ্যে পাইয়াও, 


১৬৮ বাঙলা কাব্য-সাঁহিত্যের কথা 
অঞ্চলের নিধি 'পরাণের পরাঁণ নীলমণিকে কাছে পাওয়া সত্বেও বৈষ্ণব 
কবিতার মধ্যে বিচ্ছেদের আকুল আশঙ্কা ধ্বনিত হুয়া উঠিয়াছে | 


গোপাল নাকি যাবে দূর বনে। 
তবে আমি না জীব পরাণে ॥ 


গোপাল যাবে বাথানে,-- কি“শুনিলাম শ্রবণে, 
যাছু মোর নয়ানের তার11 
কোরে থাকিতে কত চমকি চমকি উঠি, 


* নয়ান-নিমিখে হই হারা ॥ 


আগমনী গানেও দেখা যায়--উৎস্ুুক প্রতীক্ষায় মেনকা কণ্ঠা উমার আগমনের 
দিন গণিতেছেন। কগ্তার সহিত দীর্ঘ এক বৎসর পরে তাহার মিলন হইবে 
এই আশায় তিনি বুক বাঁধিয়া আছেন। তারপর কণ্তা গৃহে আপিলে মাতার 
অফুরস্ত প্রাণঢালা শ্সেছ যেন এই কন্টিকে চিরদিনের জগ্ঠ থিরিয়! রাখিতে 
চায়। মনে মনে তিনি বলেন “যেতে নাচি দিব", বলেন--“ওরে নবমীনিশি, 
না হইও রে অবসান 1” 


“তুমি অস্তে গেলে নিশি, 
অস্তে যাবে উমাশশী, হিমালয় আধার করে।” 


কারণ-_ 
গেলে তুমি দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে! 
উদ্দিলে নির্দিয় রবি উদয় অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে। 


কিন্তু এত ব্যাকুলতা সত্বেও কগ্ঠাকে তিনি ধরিয়া রাখিতে পারেন না। 
কণ্তার সহিত মিলনের তিনটি দিন স্বপ্নের মত গড়াইয়া যায়। নবমীর নিশি 
পোহাইয়া দশমীর বিদায় গোধূলি আসে। মেনকার অন্তরে তখন কষ্ঠাবিরহের 
সকরণ ক্রন্দন উচ্ছৃপিত হুইয়া উঠিতে থাকে । 

বৈষ্ণব কবিতায় যেমন বিরহ ও বিচ্ছেদের মধ্য দিয়া প্রেম সার্থকতামপ্তিত 
ও স্বীয় মহিমায় মহিমান্থিত হইয়াছে, আগমনী ও বিয়। গানেও তেমনি 
বিরহ ও বিচ্ছেদের মধ্য দিয়াই স্নেহ প্রেম সার্থকতামত্ডিত হইয়াছে। 

বাঙ্গালী চিরদিনই তাবগ্রবণ। বাঙ্গালীর সেই ভাবগ্রবণতাই আগমনী 
ও বিজয় গানে অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে 
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আগমনী ও বিজয় গানের উৎপত্তির কারণ অনুমান করিতে বেগ পাইতে 
হয় না। চৈতন্তোত্তর যুগে চণ্তীপৃজ! যখন ভক্তিতে স্ষিগ্ধ ও রসে মধুর হইয়া 
উঠিতে লাগিল, তখন তাহা মঙ্গলকাব্য ত্যাগ করিয়া খণ্ড খণ্ড গীতে উৎসারিত 
হইয়াছিল। উহ্াই আগমনী ও বিজয়া গান। 

বঙ্গদেশে শরৎকালে  ছুর্গীপূজা হয়। শরতের সোনালি কিরণে তখন 
চারিদিক উদ্ভাপিত হইয়া উঠে। শিশিরন্নাত শেফালিকাগুলি অরুণালোক- 
চ্ছটায় উদ্ভাসিত হুইয়া শুভ্রহাসি ছড়াইতে থাকে। কুন্দশুত্র মেঘমাল 
আকাশের ইতস্ততঃ ভাপিয়া বেড়ায়। এই নুয়নাভিরাম পরিবেশের মধ্যে 
সানাই ভৈরবীর করুণ সুর বাঙ্গালী নরনারীর মনে বেদনাময়, করণ এক 
অনুভূতি জাগায়। এই বেদনাময় অনুভূতিকে কবি আগমনী গানে রূপ 
দিয়াছেন এবং এই বেদ্দনাময় অঙ্ুভূতিতেই আগমনী গানের অন্ম। একটি 
করুণ রূপক যদ্দিও এই গানের বিষয়বস্তু, তথাপি ইহার মধ্যে যথেষ্ট 
বাস্তবতার ছাপ রহিয়াছে। রূপকটি এই--তগবতী যেন বাঙ্গালী খরেরই 
ছোট মেয়ে_থাকেন বহুদুরে কৈলাসে স্বামীগৃছে। বৎসরান্তে তিনদিনের 
জন্ মাত্র গৃহে আসেন। তিনদিন থাকিয়া দশমীর দিবসে আবার কৈলাসে 
ফিরিয়া যান। পিতা হিমালয় ও মাতা মেনকার মন ইহাতে তৃপ্তিলাভ করে 
না। তজ্জচ্য মেনকা নানাগ্রকার দুঃখ করেন, কখনও বা গিরিরাজকে 
তথ্প্রনা করেন। ইহাই মোটামুটি আগমনী গানের আখ্যান-ভাগ। এই 
আগমনী গান বাস্তবিকই ৰাঙ্গলার সগ্ভোবিবাহিতা কগ্ঠাদিগের বিচ্ছেদকাঁতর 
পিতামাতার হৃদয়তন্ত্রীতে একটা ব্যথার পরশ বুলাইয়া যায়। শরংশোতায় 
যখন চারিদিক ঝলমল করিয়া উঠে, তখন ন্বতঃই বাঙ্গীলী মায়ের মন 
দুরদেশবাসিনী কণ্ঠার মুখখানি দেখিবার জগ্ক আকুল হয়। ব্যগ্র 
প্রতীক্ষায় তিনি কগ্ঠার আগমন-প্রতীক্ষায় দিন গণিতে থাকেন। তাই 
দেবী ভগবতী যখন বাঙ্গালীর ঘরে পদার্পণ করেন, তখন ইষ্টদেবতাকেই 
কন্ঠারূপে ভাবিয়া মায়েরা অফুরন্ত প্রাণঢাল! ন্সেহ দিয়া যেন ইহাকেই 
চিরদিনের জগ্ত ঘিরিয়া রাখিতে চান। কিন্ধপারেন না। মিলনের আননে 
তিনটি দিন স্বপ্নের মত গড়াইয়া যায়। তারপর আসে বিজয়া দশমী । 
যখন প্রতিম! বিসর্জনের জগ্ভ লইয়া যাওয়া হয়, তখন বাঙ্গালী মায়ের! দেবীকে 
অশ্রুভরা চোথে বিদায় দেন, যেন নিজ কম্যাকেই পুনরায় ম্বামীগৃছে পাঠাল 
হইতেছে । এই করুণ দৃশ্তেই বিভয়াগানের সৃষ্টি 


১৭০ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যেব কথ! 


সাধক কবি রামপ্রসাদ সেনই আগমনী ও বিজয়াগানের আদি অষ্টা। 
তাহার পূর্বে অস্ত কোন কবি বাঙ্গলা সাহিত্যে উমা ও মেনকাকে লইয়া 
বাৎসল্যরসেব এই অপূর্ব ধারা বহান নাই। শ্যাম! সঙ্গীতেরও আদি কবি 
বামপ্রসাদ। আগমনী ও বিজয়া সঙ্গীতে গিরিরাণার হৃদয়ে বিজষার বিচ্ছেদে 
যে ককণরসের উচ্ছ্বাস উঠিয়াছে, তাহ মাঁনবীয় ভাবের, সীম! অতিক্রম করিয়া 
এক উন্নততর মহিমাময় ভাববাজ্যে পৌছিয়াছে। স্সেহের পুত্তলী, অঞ্চলের 
নিধি বালিকা কগ্ার শ্বামীগৃহে যাইবাঁর সময়েব বিচ্ছেদ ও তাহার পুনরাঁগমন 
কাজের মিলনচিত্রে যে বিচিত্র লৌকিক স্নেহচ্ছৰি ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহ' 
অতি মধুর বাৎসল্যবদে অভিষিক্ত বলিয়াই রামপ্রসাদের আগমনী ও বিজয়াগাঁন 
ভাবুক ও সাধক উভয় সম্প্রদায়েরই প্রিয় হইযাছে। 


আগমনী গানে কগ্ঠা-বিরহকাতরা মেনকার আক্ষেপ মর্ঘম্পর্শা হইয়! 
ফুটিয়াছে। সে বেদনা মাতৃহৃদয়ের করুণ রসের অধরস্ত উৎস। যেমন-- 


গিরি, এবার আমাব উম] এলে, 

আর উম] পাঠাব না। 

বলে বলবে লোকে মন্দ, কারও কথ শুনব না। 
এবার মায়ে ঝিয়ে করব ঝগড়া, 

জামাই বলে মানব না। 

শ্রীকবিরঞ্জনে কয় এ দুঃখ কি প্রাণে সয়, 

শিব শ্বশানে মশানে ফিরে ঘরেব ভাব্না ভাবে পা ॥ 


এইরূপ স্বচ্ছ মধুর ভাবেব অসংখ্য আণামনী গান বাঙলা সাহিত্যের 
প্রাচীন ইতিহাসকে সমুজ্জল করিয়! তুলিয়াছে। 


বিজয়ার গাণ বড় বেশী পাওয়া যায় নাই। আগমনী গানের জনপ্রিয়তা 
বেশী বলিয়া এবং বিজয়া গানেব চষ্চার অতাবে বিজয়া গান লুপ্ত হইতে 
বসিয়াছে । 


বাঙ্গল! সাহিত্যেব যুগসন্ধিকালে আবিভূতি কবিদিগের মধ্যে আগমনী ও 
বিজয়া গানের বিশেষ আদব ছিল। কবিওয়ালা ও পাঁচালীকারগণও 
আগমনী ও বিজয়া গান রচনা] করেন। এবং এখানে একটা কথ। বলিয়া 
রাঁখা ভাল যে, কবিওয়ালা ও পাচালীকারগণ রাধাকৃষ্জবিষষক এবং আগমনী ও 
বিজয়া গান--উভয়বিধ গীতিকবিত। রচনা করিলেও, আগমনী গাঁন ব্চনাতে 
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তাহাদের দক্ষতা যতখানি.প্রকাঁশ পাইয়াছিল, বৈষ্ণব কবিতার অনুকরণে 
তাহাদের নিপুণতা ততখানি প্রকাশ পায় নাই। 

রামপ্রসাদের আগমনী ও বিজয়া গান বঙ্গের নরনারীর মনে ও প্রাণে বেশ 
একট] অনুরণন জাগাইয়াছিল, একটা উদ্দীপনার হৃষ্টি করিয়াছিল। ফলে 
জনসাধারণের মধ্যে আগমনী ও বিজয়া গান বিশেষ সমাদর লাভ করিয়াছিল। 
জনসাধারণের সমাদর এবং সর্ধবোপরি এই সকল গানের সহজ্জ লরল ভাবব্যপ্রনা 
রাম বন্থ প্রমুখ কবিওয়ালাদিগের মনোযোগ আকর্ষণ করিয়াছিল। রাম বস্থু 
তিন্ন এই সকল আগমনী ও বিজয়া গান গোঁপাল উড়ে, দাশরথি রায়, নিধুবাবু 
প্রভৃতিকেও আক্কষ্ট করিয়াছিল। তীহারাও আগমনী ও বিজয়া গাঁন রচন! 
করিয়া গিয়াছেন। 

আগমনী গান রচনায় কবিওয়ালাদিগের মধ্যে বাম বন্থর শ্রেষ্ঠত্ব 
সর্বববাদিসম্মত। বাঙ্গালীর ঘরের সুখছুঃখের অগ্ুভূতিটুকু রাম বন্থর আগমনী 
গানে বেশ স্পষ্টভাবে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

রাম বন্থুর বিরহ গীতি অপেক্ষা আগমণী গান সৌন্দর্ষ্য, ভাবে, সরলতায় 
ও ম্বাভাবিকতায় অনেক বেশী উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে । অগ্ঠান্ত কবিওয়ালী- 
দিগের 'সখীসংবাদ* অথবা “বিরহঃগান রাম বস্থুর এ শ্রেণীর গান অপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ হইতে পারে। কিন্তু আগমনী গানে রাম বস্থুর শ্রেষ্ঠত্ব অবিসংবাদিতভাবে 
স্বীকার করিয়া লইতে হয়। 

বাঙ্গালী মাতা ও কগ্ঠার বিচ্ছেদ ও মিলনের চিত্রে তিনি এমনই একটি 
সহজ সরল এবং স্বাভাবিক ভাঁব ফুটাইয়। তুলিয়াছেন, য।হা! সময়ে সময়ে আগমনী 
গানের আদি কবি রামপ্রসাদকেও ছাড়াইয়া গিয়াছে। কবিওয়ালাদিগের 
অধিকাংশ আগমনী গানের বিষয়বস্ত দূর দেশবাঁসিনী কণ্ঠার জগ্ত বিচ্ছেদবিধুর! 
মাতার ব্যগ্র, বিষাদাচ্ছন্ন প্রতীক্ষা । কিন্তরাম বস্গুর গানে এ প্রতীক্ষা 
বিষাদাচ্ছর নয়। তবিষ্যৎ মিলনের উজ্জল সুথস্বপ্রে তাহ! পরিপূর্ণ । 

কবিওয়ালাগণের আগমনী গানে, বিশেষতঃ রাম বন্থর গানে বেশ একটা বিশিই 

মাধুর্য্য এবং শ্বকীয়তা ফুটিয়া উঠিলেও একথা দ্বীকাঁর করিতে হুইবে যে,তাছারা রাম 
প্রসাদ, কমলীকাস্ত এবং অগ্ঠান্ত শাক্ত পদকর্তীর দ্বার! প্রভীবান্বিত হুইয়াছিলেন। 

কবিওয়ালা এবং পীচালীকারদিগের রচিত আগমনী ও বিজয়া গানই 
বাঙলার শৈবধর্শের সর্বশেষ সাহিত্যিক নিদর্শন। মণিমাণিক্যের চ্ভায় 
উজ্জল এই সঙ্গীতগুলি। 


রামপ্রসাদ সেন 


শক্ত পদাবলীর আদি কৰি রামপ্রসাদ সেন। আম্ুমানিক বাঙ্গলা 
১১২৯ সালে, ১৭২৩ খ্রীষ্টাব্ষে চব্বিশ পরগণার অন্তর্গত গঙ্গাতীরস্থ্‌ 
কুমারহট্র বা হালিশহর নামক গ্রামে রামপ্রসাদ জন্মগ্রহণ করেন। 
ইনি জাতিতে বৈগ্ভ ছিলেন। ইনি ইছার রচিত 'বিগ্যান্ুন্দর কাব্য 
ইছার বংশপরিচয় দিয়! গিয়াছেন। তাহা হইতে জানা যায় যে, কবির 
পিতামহের নাম ছিল রামেশ্বর সেন ও পিতার নাম রামরাম সেন। রাম- 
প্রসার্দের বংশ ছিল শাক্তবংশ। শাক্তবংশে জন্মগ্রহণ করিয়া রামপ্রসাদ 
নিজেও শক্তির উপাসক ছিলেন। ইনি বাল্যকালে পাঠশালায় অধ্যয়ন করেন, 
সংস্কৃত চতুষ্পাঠীতেও কিছুদিন অধ্যয়ন করেন, এবং এক মৌলবীর নিকট 
কিছুদিন ফার্সী শিক্ষাও করিয়াছিলেন। দ্ুতরাং কৰি সংস্কত তাষায় ও ফারসা 
ভাবায় অভিজ্ঞ ছিলেন। সংস্কত ও ফাসাঁ পাহিত্যের রন আস্বাদন করিয়। 
তিনি কাব্যান্ুরাগী হুইয়াছিলেন। বাল্যকালেই রামপ্রসাদের কবিত্বশক্তি 
উৎসারিত হইয়াছিল। বাল্যকাল হইতেই তিনি পরমার্থ চিন্তায় রত 
থাকিতেন এবং স্বাভাবিক কবিত্বশক্তিন সাহায্যে শক্তির অধিষ্ঠাত্রী দেবী 
সট।মা-মায়ের বন্দনা-গান মুখে মুখে রচনা করিয়া আনন্দসাগরে ভাপিতেন। 
বিষয়নিষ্প হ কবির দিন এমনিভাবে নিশ্চিন্ত আরামেই অতিবাহিত হইতেছিল। 
ইতিমধ্যে কবির পিতৃবিয়োগ হইল! বাধ্য হইয়া তাহাকে সাংসারিক 
চিন্তায় চাকরী সংগ্রহের জন্ত চেষ্টিত হইতে হইল। তিনি কলিকাতায় 
তাহার ভগিনীপতি লক্গমীনারায়ণ দাসের সহায়তায় একটি চাকুরী সংগ্রহ 
করিলেন। 

কবিকে এক ধনীর গৃছে হিসাবরক্ষকের কাজ করিতে হইঘ। কিন্তু 
ইহাতে কবির কবিত্বশ্রোত শুকাইয়া যায় নাই। হিসাব-রক্ষকের কার্য গ্রহণ 
করিয়াও তিনি তাহার আবাধ্যা দেবী শ্ামা-মাকে ভুলেন নাই। তাই 
শ্তামা-মায়ের প্রতি ভক্তির আবেগে প্রায়ই তাঁহার কবিত্বশক্তি উৎসারিত 
হইত এবং অগ্রপশ্চাৎ বিবেচনা না করিয়া তিনি হিসাবের খাতার মধ্যেই গান 
রচন। করিয়] রাখিতেন। 


রামপ্রসাদ সেন ১৭৩ 


কবি ধনীর তহবিলদারী ও মুন্রীগিরি করিতেন। কিন্তু তাহা ভুলিয়া 

একদিন নিদ্ধেকে শ্তামা-মায়ের তহুবিল্দার মনে করিয়া! লিখিয়া বসিলেন-_- 
আমায় দে মা তবিলদারী 
আমি নিমকহারাম নই শঙ্করী ॥ ইত্যাদি। 

এইরূপ ভক্তির আবেগে উৎসারিত অসংখ্য গানে সেই ধনী মনিবটির হিসাবের 
খাতাখানি পরিপূর্ণ হইয়া.উঠিয়াছিল। একদিন তাহার এক উপরিতন কর্মচারী 
উহ] লক্ষ্য করিলেন এবং লক্ষ্য করিয়া মনিবের কাছে রামপ্রলাদের নামে 
নালিশ করিলেন। কিন্তু ইহাতে কবির তালই হুইল। রামপ্রলাদের মনিব 
তাহার কবিত্বশক্তি দেখিয়া মুগ্ধ হইলেন এবং তাহাকে মাসিক ৩০২ টাকা 
মালহার! দিতে শ্বীকাব করিয়া তাহাকে নিশ্চিন্ত হুইয়! স্বগ্রামে গিয়া কাব্য 
রচনায় মনোনিবেশ করিতে বলিলেন। অতঃপর রামপ্রসাদ কুমারছট্রে 
ফিরিয়। গিয়া! নিশ্চিন্তমনে শ্টামা-মায়ের বন্দনায় রত হইয়া সেই বন্দনাচ্ছলে 
মুখে মুখে অসংখ্য গান রচনা করিক্সা আত্মপ্রসাদ লাভ করিতে লাগিলেন । 

এই সময়ে মহারাজ কৃষ্ঠচন্ত্র কৃষ্ণনগরের রাঁজা ছিলেন। তিনি অতিশয় 
বিগ্ঠোৎসাহী ছিলেন, কবি ও জ্ঞানী-গুণীর তিনি সমাদর করিতেন। তাহার 
রাজসতায় বঙ্গদাহিত্যের অমর কবি ভারতচন্ত্র সমাদূত হইয়াছিলেন-তাহারই 
উৎসাহ ও অনুপ্রেরণা লাত করিয়া ভারতচন্ত্র তাহার কাব্যাদি রচনা করিয়া 
বঙ্গসাছিত্যের লালিত্য সম্পাদন করিয়াছিলেন। মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র একবার 
কুমারহটে আদিয়া রামপ্রসাদের তগবদ্তক্তিমূলক গান শুনিয়া সবিশেষ মুগ্ধ 
হল এবং কবিত্বেব পুবস্কার ম্বরূপ রামপ্রসাদকে কবিরঞ্জন উপাধি দান করেন 
এবং একশত বিঘ! নিফর জমি উপহ্থার দেন। কুষ্ণচন্দ্রের অন্থরোধে রামপ্রসাদ 
তাহার বিস্তানুন্দর কাব্য, কালীকীর্ততন, কৃষ্ণকীর্ততন, শিবকীর্তন প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থ 
রচন! করিয়াছিলেন । কিন্ত রামপ্রসাদের যশ এ লকল কাব্যরচনার ভগ্য 
নহে। তীঁহার যশ সঙ্গীত রচনার জগ্ভ । তিনি ভক্ত সাধক ও প্রক্কৃত কৰি 
ছিলেন। তাই তীহার দ্বারা ফরমায়েশী আদিরসপ্রধান বিদ্যান্ুন্দর কাব্য 
অথবা অগ্তা্ত কাব্যগ্রন্থগুলি তেমন ম্ুরচিত হয় নাই। কিন্তু তীহার গানগুলি 
অতুলনীয়। কারণ সেগুলি তাঁহার প্রাণের অন্তস্থল হইতে উৎসারিত। 
রামপ্রসাদ ভারতচন্ত্রের তুলনায় বিদ্তানুন্বর রচনায় খাটো হইলেও, তিশি 
তাহার বিস্ান্ুন্বর কাব্যে নানা ছন্দ, ষমক, অন্ুপ্রাস এবং অস্তান্য অলঙ্কার 
গ্রয়োগে ও কবিত্ব-গ্রকাশে বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়] গিয়াছেন। 


১৭৪ বাঙ্গল। কাবা-সাহিত্যের কথা 


বাঁমপ্রলাদ আজীবন ধর্মান্ুবাগী ছিলেন । তাহার জীবন ছিল তক্তিময়। 
তার তক্তির আবেগ গানেব আকারে উৎসারিত হইত। মানস-চক্ষুতে 
তিনি সর্বদাই তাছার আরাধ্যা দেবী গ্তামা-মাকে দেখিতেন এবং সেই সাক্ষাৎ 
কারের আনন্দ গানের আকারে অতিব্যক্ত হইত। 
রামপ্রসাদী সঙ্গীতের বিশেষত্ব ও মাধুধ্য উহাদের সুরের মনোহারিত্বে ও 
ভক্তির এঁকান্তিকতায়। তাহার গানে প্রাণের সহজ কথা সহজ ভাষায় ব্যক্ত 
হইয়াছে | কবির আরাধ্য। দেবী কালী তাহার গানে স্নেহময়ী মাতার গ্ভাঁয় 
অস্িত হইয়াছেন। কৰি কেবল সন্রমভরে মায়ের বন্দনা করিয়া ক্ষান্ত ছিলেন 
না। সরল শিশু যেমন তাহাব মাতার সহিত ভক্তিমিশ্রিত ভাৰ লইয়া! আদর- 
আবদার প্রকাশ করে, রামপ্রনাদের গানে সেইরূপ সবলতা প্রকাশিত। 
৬ক্ঠাহার গানে দেখা যায় যে, কখনও তিনি তাহাব আরাধ্য! দেবী শ্তামা-মায়ের 
সহিত কলহ করিতেছেন, কখনও আবদারে ছেলের মত মাকে গালি 
দ্িতেছেন। কিন্থসেই গুলি কপট, স্নেহ তক্তি ও আত্ম-সমর্পণের কথায় 
পরিপূর্ণ। রামপ্রসাদী সঙ্গীত এইবপ একাস্তিক ভক্তি ও তালবাসার সংমিশ্রণে 
ন্ট বলিয়া উহার মাধুর্য বাঙ্গালীমাত্রকেই মুগ্ধ করিয়াছে । কবির গানে 
আরাধ্য ও আরাধকের মধ্যে একটি মধুর সম্পর্ক-_সন্ত্রমপূর্ণ ভালবাসার সম্পর্ক 
ফুটিয়া উঠিয়াছে বলিয়া! তাহার গানের মাধুর্য্যে বাঙ্গালী মুগ্ধ। কারণ বাঙ্গালীও 
যে এঁ ভাবের ভাবুক । বাঙ্গালী জগজ্জননীকে কেবল দ্েবীরূপে তক্তি করিয়া 
তৃপ্ত নছে। জগজ্জননীকে স্সেহময়ী জননীরূপে কল্পন। করিতে বাঁঙ্জাশী অভ্যস্ত । 
রামপ্রসাদের গানে উদার আধ্যাত্মিকতার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি 
জণাকজমকের সহিত পৃজা করার বিরোধী ছিলেন। মুণ্তিপূজার অপারতাও 
তিনি উপলব্ধি করিয়া গাঁছিয়াছিলেন-_ 
মন তোর এত ভাবনা কেনে। 
একবার কালী বলে বস্রে ধ্যানে ॥ 
জীকজমকে কর্লে পৃজা অহঙ্কার হয় মনে মনে। 
তুমি লুকিয়ে তারে করবে পুজা জান্বে না রে জগজ্জনে ॥ 
ধাতু-পাধাণ মাটি মৃত্তি, কাজ কি রে তোর সে গঠনে। 
তুমি মনোময় প্রতিমা করি, বসাও হৃদি-পন্মাসনে ॥ 
আলো চাল আর পাকা-কলা কাজ কিরে তোর সে আয়োজনে | 
তুমি তক্তি-নুধা খাইয়ে তীরে তৃপ্ত কৰ আপন মনে ॥ 
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ঝাড়-লগ্ঠন বাতির আলো, কাজ কি রে তোর সে রোসনাইয়ে। 
তুমি মনোময় মাঁণিক্য জেলে, দাও ন! জলুক নিশি-দিনে ॥ 
মেব ছাগল মহিষাদি কাজ কিরে তোর বলিদানে। 
তুমি অয় কালী, জয় কালী বলে, দেও বলি যড়রিপুগণে ॥ 
প্রা বলে ঢাক ঢোল, কাজ কিরে তোর সে বাজনে। 
তুমি জয় কাঁলী জয় কালী বলি” দেও করতালি, 

মন রাখো! সেই শ্রীচরণে ॥ 


মুত্তিপূজ্জার অপারতা ব্যক্ত করিয়া এবং জগ্রত্রে লকল সুন্দর হৃষ্টির মধ্যে 
তিনি তাহার আরাধ্য! দেবী-মুন্তির রূপ প্রত্যক্ষ করিয়া বলিয়াছেন-_- 


মন তোমার এই ভ্রম গেল না? 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে ন!। 
ওরে ক্রিভূবন সে মায়ের যৃত্তি। 
জেনেও কি তাই জান না! 
কোন্‌ প্রাণে তার মাটির মৃক্তি, 
গড়িয়ে করিস উপাসনা । 
অগ্ঠত্র-- 


অগৎকে সাজাচ্ছেন যে মা, 
দিয়ে কত রত্ব সোনা, 

ওরে, কোন্‌ লাজে সাজাতে চাস তীয় 
দিয়ে ছার ডাকের গহনা | 


কবির মন যে সকল প্রকার সংস্কারের কত উর্ধে ছিল তাহ! উল্লিখিত 
গানগুলি হইতে স্পইই প্রতীয়মান হয়। তিনি বিশ্বজগতের পালনবন্ত্র 
অন্নদাত্রীকে নৈবেগ্য প্রভৃতি দিয়া অর্চনা করার অপারতা ব্যক্ত করিয়া লিখিয় 
গিয়াছেন-_ 


জগৎকে খাওয়াচ্ছেন যে মা, সুমধুর খাছ নানা; 
ওরে, কোন্‌ লাজে খাওয়াতে চাস তায়, 
আলোচাল আর বুট-ভিজানা ॥ 

জগৎকে পালিছেন যে মা, 

পশ্তপক্ষী কীট নান।। 


১৭৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ওরে, কেমনে দিতে চাস বলি, 
মেষ-মহিষ আর ছাগলছানা ॥ 


তীর্ঘ-ভ্রমণের নিরর্৫থকতা ব্যক্ত করিয়! তিনি বলিয়া! গিয়াছেন---”কি কাজ 
রে মন যেয়ে কাশী”--“মায়ের পদতলে পড়ে আছে, গয় গঙ্গ। বারাণসী” এবং 
তিনি মনে করেন যে, “নানা তীর্থ পর্য)টনে শ্রম মাক হেটেপ। 

রামপ্রসাদের আগমনী ও বিজয়! সঙ্গীতে বিচ্ছেদকাতরা জননীদিগের 
হৃদয়ে যে করুণরসের অফুরন্ত উৎস উঠে তাহাই অভিব্যক্ত। বাঙ্গালীর ঘরের 
নেছের পুত্তপী, অঞ্চলের নিধি বালিকা-কগ্ভার স্বামীগৃহ গমনকালেব বিচ্ছেদ্- 
ছুঃখ এবং পিতৃগৃছে তাহার পুনরাগমনক্কালের মিলনচিত্রে ষে বিচিত্র স্নেহচ্ছবি 
ফুটিয়! উঠে, তাঁছা অতি মধুর বাৎদল্য-বসে অভিষিক্ত হুইয়া রামপ্রসাদী 
আগমনী ও বিজয়! গানে প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজগ্ভ রামপ্রসাদী আগমনী 
গান এবং বিজয়া গান তাবুক ও সাধক সকলের কাছেই প্রিয় হইয়াছে । 


কবিগুণাকর ভারতচন্দ্র 


ভারতচন্ত্র প্রাচীন যুগের শেষভাগের কবি। প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে যত 
কৰি আবিভূতি হইয়াছিলেশ তাহাদের মধ্যে ভারতচন্ত্রের গ্রতিভার দীপ্তি 
সর্বাপেক্ষা অধিক। ইঁহাৰ খণ্ডকবিতা ও কাব্যসমূছের শববৈভব ও ছন্দ 
অপূর্ব। শববিষ্ঠাসে, ভাবপ্রকাশে ও ছন্া-চ্ষ্টি ব্ষিয়ে তাহার সমকক্ষ কোনও 
কৰি প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে আবিভূতি হন নাই। তিনি প্রথম শ্রেণীর কবি 
প্রতিতা লইয়! জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার বর্ণনা জীবন্ত ও সুন্দর । 

ভারতচন্ত্র রামগ্রসাদেরই সমকালের কবি। হাবড়া আমতার নিকটে 
পেঁড়ো বসন্তপুর নামে এক গ্রামে তাহার জন্ম হয়। তাহার পিতা রাজা! 
নরেন্দ্রনারায়ণ রাঁয় এ স্থানের জমিদার ছিলেন। তাহাদের আসল পদবী 
মুখোপাধ্যায়। ভারতচন্দ্র তাহার পিতার চতুর্থ পুত্র। ভারতচন্ত্রের শৈশব" 
কালে তাহার পিতার সহিত বর্ধমানের রাণীর বিবাদ হয়। ফলে নরেন্দ্রনারায়ণ 
রায় তাহার জমিদারী হারাইয়া তাহার শ্বশুরালয়ে গিয়া আশ্রয় লন। 
অতঃপর ভারতচন্ত্র তাহার যাতুলালয়েই প্রতিপালিত হইতে থাকেন। সেখানে 
থাকিয়া তিনি সংস্কত, ব্যাকরণ প্রভৃতি শ্রিক্ষা করিয়া অল্প বয়দেই পর্তিত 
হইয়া উঠেন। ইছার কিছুদিন পরে ভারতচন্দ্রের পিতা পুনরায় তাহাদের 
স্বগ্রামে ফিরিয়া যান। ইতিমধ্যে ভারতচন্দ্রের সহিত তাঁহার জো্ঠ ভ্রাতাগণের 
বিবাদ উপস্থিত হয়। এই বিবাদে দুঃখিত হইয়া কবি হুগলীর নিকটে 
দেবানন্দপুরে গিয়া বসবাপ করিতে থাকেন। দেবানন্দপুরের মুন্সিবাবু 
সমাদরের সহিত ভারতচন্দ্রকে আশ্রয় দিয়! তাহার বাড়ীতে রাখেন। এই 
মুন্সি বাড়ীতেই তাহার কবি-গ্রতিভার বিকাশ হয়। এই স্থানেই তিনি 
উত্তমরূপে ফার্সী শিক্ষা করেন। 

একদা মুন্সি বাড়ীতে সত্যনারায়ণের পুজা হুইল। ব্রতকথার পুথি 
পড়িবার ভার দেওয়া হইল ব্রাহ্মণ ভারতচন্দ্রের উপর | কিস্ততিনি গোপনে 
শ্বয়ং এক পাঁচালী রচনা করিয়া সেই দিন পাঠ করিলেন। কিন্ত পাঁচালীর 
শেষে ভারতচন্দ্রের ভণিতা শ্রবণ করিয়া সকলে তাঁহার কবিপ্রতিভার পরিচয় 
পাইয়া বিমুগ্ধ হইয়া গেল। তারতচন্ত্রের বয়স তখন মাত্র ১৫ বৎসর | 

১২ 


১৭৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তারতচন্ত্র ফাসাঁ পড়িয়া কৃতবিদ্ভ হইয়াছেন জানিয়! তাহার পিতা তাহাকে 
বর্ধমানে ফিরিয়া গিয়া জমিদারীর তত্বাবধান করিবার জগ্য অনুরোধ করেন। 
সেই সময়ে ভারতচন্ত্র বর্ধমানাধিপতির কতকগুলি অগ্ঠায় আচরণের প্রতিবাদ 
করিলে রাজ! দ্ধ হইয়া তাহাকে কারারদ্ধ করেন। কিন্ত অল্পদিন পরেই 
তিনি কারাধ্যক্ষের অনুগ্রহে কারাগার হইতে পলায়ন করিয়া বঙ্গদেশের সীম 
ত্যাগ করিয়! ভগন্নাথক্ষেত্রে উপস্থিত হন এবং সেখানে পুরীর রাজা শিবভট্রের 
আশ্রয়ে কিছুদিন থাকেন। পরে সন্ন্যাপীর বেশ ধারণ করিয়া বৈষণবদের 
দলে মিলিযা বৃন্নাবন যাত্রা করেন। পথে কৃষ্চনগরে উপস্থিত হইলে তাহার 
শ্যালীপতি তীহাঁকে চিনিতে পারিয়া নিজের আশ্রয়ে লইয়া যান। 

যে কৰি এতদিন জীবনজ্রোতে ভাসিয়া বেড়াইতেছিলেন, এই সময়ে 
উহার জীবনে আলোকরেখা দেখা দিল। মহাঁবাজ কৃষ্ণচন্দ্র কবিত্বরস- 
পিপান্থ ছিলেন। তিনি কবি ও গুণীর বিশেষ সম্মান কবিতেন__ তাহাদিগকে 
ভালরকম বৃত্তি প্রভৃতি দিয়া নিজ রাজা-মধ্যে আশ্রষ দিতেন। তারতচন্ত 
মহারাজ কুষ্ণচর্জ্রেব সহিত পরিচিত হইলেন, এবং কৃষচন্ত্র তাহার কবিত্বে মুগ্ধ 
হইয়। তাহাকে সভাকবি নিযুক্ত করিলেশ। বাজসরকার হইতে মাসিক 
বৃত্তি পাইয়া তাহার অবস্থ। ভার্ল হইল। রাজ কষ্চচন্দ্ের অনুরোধে তারতচন্দ্র 
কৃষ্ণনগরে গিয়া একখানি কাব্য রচনা] করিতে আরম্ভ করেন। 

কাব্যখানির নাম 'কালিকামঙ্গল+। রাজা কৃষ্ণচন্দ্র শাক্ত ছিলেন। তাহারই 
সন্তোষের জগ্ঠ, তাহারই ইচ্ছামত কৰি এই কাহছিণী রচনা! করিয়াছিলেন। 
ইহাতে কালিকামাহাত্ময কীন্তিত হইয়াছে । গীতিকাব্য রচনায় তারতচন্দ্রের 
এই প্রথম উদ্ভম। উত্তরক(লে যখন ভারতচন্ত্র রাজ কৃষ্চচন্ত্রেরই আদেশে 
তাহার অমর কাব্য 'অন্নদমঙ্গল” রচনা করেন তখন এই 'কালিকা মঙ্গল 
কাটিয়া-াটিষা মাজ্িয়া-ঘধিয়া পরিবর্তন ও সংশোধন করিয়া! অন্নদামঙলগলের 
মধ্যে বিভ্ান্ুন্দরেব আখ্যানরূপে প্রবিষ্ট করাইয। দেন। 

কালিকামঙ্গল ও অন্নদামঙগল কাব্যুইখানি শ্রবণ করিয়া মারা কৃষ্ণচন্দ্র 
ভারতচন্জ্রের কবিত্বে এত চমৎকৃত ও সন্তষ্ট হইয়াছিলেন যে, তিনি তাহাকে 
কবিগুপাকর উপাধি দিয়! ভূষিত করেন। 

কবিগুণাকরের অন্নদামঙ্গল তাছার সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ গ্রন্থ। এই গ্রন্থ 
খানি সম্বন্ধে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_-প্রাজসভাকবি রায় গুণাকরের 
অল্পদামঙ্গল গান রাঞ্কণ্ঠের মণিমালার মত, যেমন তাহার উজ্জলতা তেমনি 


কবিগুণাকর ভারতচন্দ্র ১৭৯ 


তাহার কারুকার্ধ্য।” অন্নদামঙ্গল কাব্যখানিতে দেবী অরপূর্ণার মাহাত্ম্যকীর্ভতন 
হইয়াছে এবং উহ্বাতে প্রসঙ্গক্রমে কৰি তাহার আশ্রয়দাতা কৃষ্ণচন্দ্র মুমদারের 
পূর্বপুরুষ তবানন্দ মজুমদারের শেষ কীন্তি ও তীহার ভবিষ্য্বংশীয়দের 
জীবনের ঘটনাবলী বর্ণন। করিয়াছেন। 

ভারতচন্ত্রের অরদামঙ্গল কাব্য তিন তাগে বিভক্ত। প্রথমভাগে মজলৎ 
কাব্যের অন্গরূপ দেবদেবীর বনানা, হৃ্িপ্রকরণ, দক্ষযজ্ত। শিবের বিৰাছ। 
ব্যাসের কাশী নির্মাণ ইত্যাদির বর্ণনা আছে। দ্বিতীয় ভাগে বিদ্যান্ুন্দর। 
যে বিদ্যান্তন্দর রচনার জগ্য ভারতচন্দ্রের যশ এককালে সমগ্র বাঙ্গলাদেশে 
ছাইয়! গিয়াছিল, সেই বিস্তানুন্বরের উপাধ্যান অন্নদামঙগল কাব্যেরই একট 
অঙ্গ | এককালে তারতচন্ত্রের এই বিষ্তান্ন্দর মাত্রা প্রভৃতিতে গীত হইত। 
বিদ্যানুন্দরের উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া বঙ্গপাছিত্যে আরও অনেক কৰি 
কাব্য রচনা করিয়া গিয়াছেন। রামপ্রসাদদ সেনও বিদ্যানথন্দর রচনা 
করিয়াছিলেন। কিন্তু ভারতচন্দ্রের বিদ্যানুন্দরের-উপাখ্যান এত বিখ্যাত যে, 
বাঙ্গলায় ভারতচন্ত্র ভিন্ন অগ্ভের রচিত বিচ্যান্ুন্দর যে আছে সে সংবাদই 
অনেকে রাখেন না। ভারতচন্দ্রের বিদ্যান্দর উপাখ্যান আদিরস-প্রধান। 
সেইজগ্ত অনেকে ইহা পছন্দ করেন না। কিন্ত তথাপি বলিতে হইবে যে, 
ইহার উপাখ্যানভাগে চরিব্রচিত্রণ সুন্বর হইয়াছে, আর পাণ্ডিত্যের প্রভায় 
বইখানি উজ্জল হইয়াছে । বইখানি পাঠ করিতে করিতে বহু সংস্কত কবির 
কথ স্থৃতিপথে উদ্দিত হয়। বনু সংস্কৃত কাব্য হইতে উৎকৃষ্ট ছন্দ ও বর্ণন] 
এই কাব্যে প্রতিফলিত হুইয়াছে। অরদামঙ্গলের তৃতীয় ভাগের নাম 
মানসিংহ | এই অংশে মানসিংছের যশোহর ব্জিয় ও তবানন্দ মন্থুমদারের 
কীন্তিকলাপ বর্ণিত হইয়াছে। 

ছন্দের বৈচিত্র্য ও শবৈশ্র্য্ে ভারতচন্ত্রের 'অরদামঙ্গল কাব্য রত্বমালার 
মৃত উজ্জল। ইহার আগ্গোপান্তই যেন মাঁজা-ঘষা ও পরিফার করা। 
পংক্তিগুলি যেন সমস্থল যুক্তামালা। ভারতচন্ত্র এই কাব্যখানি রচনা করিতে 
তাহার পূর্ববর্তী অনেক কবির কাব্য হইতে যাল-মসলা সংগ্রহ করিয়াছেন। 
কবিকস্কণের চণ্ডী হইতে তিনি উপকরণ লইয়াছেন, রামপ্রসাদের বিদ্ান্ুলীর 
হইতে তাব গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্ত কবির অলৌকিক প্রতিভাবলে অরদা- 
মঙ্গল এক অপূর্ব গুষ্টি হইয়াছে । গ্রন্থখানিতে কবির অসামাগা কবিত্ব ও পাত্ডিত্য 
গ্রকাশ পাইয়াছে। অন্নদামঙগলে ছোট ছোট ঘটনাগুলিও কবির অসামান্ধ 


২৮৮০ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


প্রতিভার আলোকসম্পাতে হীরকখণ্ডের মত উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। ছোট 
ছোট চরিত্রাঙ্কনেও তিনি অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। প্রত্যেকটি 
চরিত্র আপন আপন বিশিষ্টতায় মনোহর । অনদামঙ্গলে কবির চরিত্রশ্যষ্টি 
ও পরিহাসরপিকতা অপূর্ব। চঙ্গীমঙ্লে কবিকক্কণ যেমন দারিজ্র্য-ছুঃখ বর্ণনায় 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, অন্নদীমঙ্গলেও ভারতচন্দ্র তেমনিই দক্ষতার সহিত 
দারিদ্র্যদুঃখের একটি পবিষ্ণার চিত্র অকিয়াছেন। অনেক বিষয়ে কবিকস্কণের 
চণ্ডী অপেক্ষা ভারতচন্জের অন্নদামঙ্গল কাব্য উৎকৃষ্ট । চণ্ডীমঙ্গলে কালকেতু- 
ব্যাধের নিকটে ভগবতী ছলে তাহার পরিচয় প্রদান করিয়াছেন বটে, কিন্তু 
অন্নদামঙ্লে ভবানন্দ মজুমদারের গৃহে যাইবার সময়ে ঈশ্বরী পাটনীর সমীপে 
অন্নপূর্ণার পরিচয় দান তদপেক্ষা অনেক বিশদ ও অনেক মনোরম হইয়াছে। 
এতছির, ছন্দ প্রয়োগনৈপুণ্যে ও শবৈহ্বর্ধ্যে ভারতচন্দ্রের সহিত কবিকক্কণের 
তুলনাই হয় না। এই ছুই বিষয়ে ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙগল কাব্য অনেক 
উৎকৃষ্ট। সেইজগ্ বল! হয় যে, ভাঁবতনন্দ্র প্রাচীনধুগের বঙ্গসাহিত্যেব শ্রেষ্ঠতম 
কবি। 

ভারতচন্দ্রের কবিতার মাধূর্য--শব্দ-প্রযোগে তাহার অসাধারণ নিপুণতায়, 
বিচিত্র ছনদব্যবহারে ও অধামাগ্ভ পাণ্ডিত্যে। তাঁছার কবিতায় চমৎকার 
চমৎকার উপম] দেখা যাঁয়। তিনি উৎকৃষ্ট শব-কবি। শ্রুতিম্থকর শবের 
পলয়৷ সাজাইয়া তিনি তাহার কাব্য ও কবিতাবলীকে মনোরম করিয়া 
তুলিয়াছেন। তাহার কাব্যের অন্গপ্রাস মাধুর্ধ্যমপ্তিত। নিয়ে কবিগুণাকরের 
দুইটি পদ উদ্ধত হইল, প্রত্যেকটিতে অন্ুপ্রাসের ঘটা ও শব্দবিগ্তাস অপূর্ব । 

কল কোকিল, অলিকুল বকুল-ফুলে। 

বলিল! অন্নপূর্ণ মণি-দেউলে ॥ 

কমল পরিমল, লয়ে শীতল জল, পবনে ঢলঢল উছলে কুলে 

বসন্ত রাজা আনি, ছয় রাগিণী রাণী, করিলা রাজধানী অশোক-মূলে ॥ 

কুমুমে পুনংপুনঃ, ভ্রমর গুনগুন, মদন দিল। গুণ ধন্গুক-হুলে | 

যতেক উপবন, কুস্থম স্ুশোভন, মধু-মুদিত-মন ভারত ভূলে ॥--অন্নদামঙ্গল 


জয় কৃষ$-কেশব রাম রাঘব 
কংলরানব ঘাতন। 
জয় পল্মলোচন ননা-নন্দন 


কুন্দকানন রঞ্জন ॥ 


কবিগুণাকর ভারতচন্দ্র ১৮১ 


জয় কেশিমর্দিন টকৈটভার্দীন 
গোপিকাগণমৌহন । 

জয় গোপবালক বৎসপালক 
পৃতনা-বক-নাশন ॥-_অন্নদামলগল 


এই সকল বর্ণনার শব্বমন্ত্র,এমনই মনোমুগ্ধকর যে, উহা যেন সঙ্গীতের স্যায় 
কর্ণে ুধাবর্ষণ করে, শরের ঘাত-প্রতিঘাতে এই পকল অংশে চমৎকার একট! 
বঙ্কার যেন তরঙ্গায়িত হুইয়া উঠিয়াছে। বিশেষতঃ শেবোজ পদটিতে 
সংস্কত ও বাঙ্গলার যেন হুরগৌরী মিলন হইয়া গিয়াছে। চৈতন্য-জীবনী 
রচয়িত। কৃষ্ণদাস কবিরাজ আর শ্তামাসঙ্গীত ও আগমনী গানের আদি কৰি 
রামপ্রসাদ তাহার বিগ্যানুন্দর কাব্যে সংস্কতের সহিত বাঙলার শ্বিলন ঘটাইতে 
গিষ়্া ব্যর্থ হইয়াছিলেন। কিন্তু ভারতচন্ত্রের ক্ষমতা এবং পাত্ডিত্য ছিল 
অসাধারণ__এ দুইজন কবি অপেক্ষাও অধিক। তাই তিনি তাহার কাব্যের 
অনেক স্থলেই অনায়াসে সংস্কৃত ও বাঙ্গলার মিলন ঘটাহয়াছেন। সেই মিলন 
এত ম্থন্দর ও সার্থক হইয়াছে যে, তাহাতে কবির কাব্যের চমৎকারিত্ব বাড়িয়! 
গিয়াছে। 


তারতচন্দ্রের কাব্যের অনেকস্থানে কেবল ছন্দ ও শবের মাধুরধযে এক 
একটি মৃদ্তি নিখু'ততাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে | যেমন,_- 


মহারুদ্র-ূপে মহাদেব সাজে। 
ভতম্তম্‌ ভভম্তম্‌ শিঙ্গা ঘোর বাজে ॥ 
লটাপট জটাজুট সংঘ গঙ্গা । 
ছলচ্ছল-টলউ্ল-কলকল-তরজা! ॥ 
ফপাফণ ফণাফণ ফণীফণ্জ গাজে । 
দিনেশ প্রতাপে নিশানাথ সাজে ॥ 
ধকধবক্‌ ধকধবকৃ জলে বন্ধি ভালে। 
ববন্বম্‌ ববন্বম মহাশব গালে ॥ 
দলম্মল দলম্মল গলে মুণ্ডমাল! | 
কটিকট্ট সম্যোমর! হস্তী-ছালা ॥ 
পচাচর্দ ঝুলি করে লোল ঝুলে। 
মহা ঘোর আভ। পিনাকে জ্রিশুলে ॥ 


১৮২ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ধিয়! তাধিয়া তাঁধিয়] ভূত নাচে। 
উলঙ্গী উলঙ্গে পিশাচ পিশাচে ॥ 


্ সং ম 


অদূরে মহারুদ্র ডাকে গভীরে। 
অরে রে, অরে দক্ষ, দে রে সতীরে ॥ 


ইছ! মহাদেবের ভৈরব-মুল্তির বর্ণনা। 

ভারতচন্ত্র অলাধারণ ছন্দশিলী ছিলেন। তিনি অসংখ্য সংস্কত ছন্দ 
বাজলায় প্রবন্তিত করিয়া *বঙ্গলাহিত্যের ছন্দভাগারকে ম্ুসমৃদ্ধ করিয়া 
গিয়াছেন। ভূজঙ্প্রয়াত, তোটক, তৃণক, কত সংস্কৃত ছন। যে উহাদের 
লালিত্য ও মাধুর্য লইয়া বঙ্গসাছিত্যে প্রবন্তিত হইয়া বঙ্গবাণীর অঙ্গরাগ 
করিয়াছে তাহা বলা যায় না। তাহার অসাধারণ কবিত্ব ও ছন্দ রচনার শক্তি 
কাহার নাম বঙ্দেশে চিরম্মরণীয় ও অমর করিয়! রাখিয়াছে। 


যুগসন্ধিকাঁলের কাব্য 
কবিওয়ালা পাঢালীকার ও টপা-বয়িতাগণ 


বাঙ্গলার প্রাচীন কাব্য সাহিত্য আর আধুনিক কাব্য-সাহিত্যের মাঝখানে 
কবিওয়ালাদিগের গান পাঁচালী গান ও টগ্পা গান রচিত হইয়াছিল। এই 
যুগটিকে বলা হয়--বাঙ্গলা সাহিত্যের যুগসন্ধিকাল। বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের 
ইহা এক অন্ধকারময় যুগ। এই বুগ হইতেছে তারতচন্ত্র ও রামপ্রসা্দের 
পরে এবং মধুস্থদনের পুর্বেবে। কবিবর ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের আবির্ভাব মধুসদনের 
পূর্ব্বে হইয়াছিল এবং তাঁহার কবিতায় আধুনিকতার উপকরণ যথেষ্ট ছিল। 
তথাপি ভারতচন্ত্রীয় যুগের যমকামুপ্রাসের বাহুল্য থাকার দরুণ এবং 
কবিওয়ালাদিগের প্রভাব তাহার উপর অল্লবিস্তর বর্তমান থাকার দরুণ 
তাহাকেও এই যুগসদ্ধিকালের কবি হিসাবেই ধর! সমীচীন। 

ভারতচন্ত্রের তিরোধান হয় ১৭৬০ শ্রীষ্টান্বে। তাহার মৃত্যুকাল হইতে 
আরম্ভ করিয়া মধুস্থদনের আবির্ভাবকাল পর্যান্ত চিরন্তন বা শাশ্বত কোন সৃষ্ট 
করিয়া তাঁহার হৃজনী-প্রতিভার পরিচয় দিতে পারিয়াছেন এমন কোন 
প্রতিভাবান্‌ কবির আবির্ভাব বঙ্গদেশে হয় নাই। 

বাজলা সাহিত্যের এই যুগসন্থিকালেও গীতি-কবিতা রচিত হইয়াছিল। 
কিন্তু এ যুগের গীতিকবিতার অপিকাংশেরই মধ্যে একটা লঘুতা আছে। 
'এ যুগের পূর্ববর্তী বা পরবর্তাকালের কবিতায় সেরূপ লঘুতা৷ লক্ষিত হয় না। 
এই যুগের কবিতার ভাষা ও রাগিনী যেন একটু কৃত্রিম । ছন্দ? এবং নৈপুণ্যে 
ধেন বেশ একটু অভাব। এই যুগসন্ধিকালে আবিভূ্তি কবিদিগের অনেক 
গানের ভাষায় এবং কল্পনায় নৈপুণ্য যদি ৰা কোথাও কোথাও আছে, কিন্ত 
প্রকৃত কবিত্ব নাই। [59110 আছে 11091191012 নাই, আঅ?৮ আছে 
02004: নাই। কিন্তু তাহা সত্তেও এ যুগের এক একটি গান এক একটি 
ভাবক্ষে আশ্রয় করিয়া গড়িয়া উঠিয়াছে, আর প্রত্যেকটির ভিতর একটি 
সহজ সম্পূর্ণতা আছে। 

এই যুগরসন্ধিকালের কবিদের মধ্যে সত্যকারের কৰিত্বের অভাব ছিল। 
কিন্তু সত্যকারের লিরিক বলিতে যাহা। বুঝায়, বাঙলা সাহিত্যে তাহারা 


১৮৪ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথ 


তাহ! দিয়া গিয়াছেন। সত্যকারের লিরিক- গানের মত যাহ! প্রাণের 
অন্তস্থল হইতে ন্বতঃ উৎ্সারিত--যাহা৷ নিতান্ত মনের কথা, একজনের উদ্দেশে 
আর একজনের মনের ৰকথা--এমনি লিরিক যুগসন্ষিকালের অনেক কবিই 
রচনা করিয়াছিলেন। এ সকল কবিতা বিশ্বৃতপ্রায়। কল্পনা ও কবিত্বের 
অভিনবত্ব এ যুগের অধিকাংশ কবিতার মধ্যে না ,থাকিলেও, কোন কোন 
কনিতার মধ্যে যে তাহা ছিল একথা অনন্বীকার্য্য। 

কবির গান রচয়িতাগণের গানের বিষয় ছিল প্রেম ও সামাজিক 
বিষয়সমূহ । প্রথম প্রথম ইহারা বৈষ্ণব যুগ হইতে প্রাপ্ত রাধাকৃষ্ণের 
প্রেমগীতি গান করিতেন। কিন্ত ইহাতে বৈষ্ব কবিতার অনাবিল ভক্তি 
বা আবেগ, কবিত্ব বা মাধুর্য থাকিত না। ক্রমে সামাজিক বিষয় লইয়া 
ইহারা গান বাধিতে থাকেন। বৈষ্ণব কবিতার অন্থকরণে--রাধাকৃষের 
প্রেমলীলা লইয়া! যখন কবির দল গান বাধিতেন তখন সে সকল গান বৈষ্ণব 
কবিতার মত অনির্ধচনীয় না হইলেও, উহা বেশ একটা উচ্চগ্রামে গ্রিয়া 
পৌছিত। কিন্ত যখন সামাজিক বিষয়াদি লইয়া কবির গান বাধা হইতে 
থাকে, তখন ইহাদের সঙ্গীতের আদর্শ দ্বুন হইয়াছিল-_অশ্লীলতা, কৃত্রিমতা 
প্রভৃতি দোষে হুষ্ট হইয়াছিল। যেখানে কবির গান রচয়িতাগণ প্রাচীন 
গীতিকবিতারই আদর্শের অনুলরণ করিয়াছেন মেখানে তাহাদের গানে 
একট! মধুর স্থুর বাজিয়াছে। কিন্তু সামাজিক বিষয় বর্ণনা করিতে গিয়া 
কবিদিগের কবিত্ব বা কল্পনা সকলই বিসর্জিত হইয়াছে, হূর্গত হইয়াছে। 
আগমনী ও শ্ঠামাসঙ্গীতের অন্ুসরণেও কবির গান রচিত হুইয়াছিল। 
কবিওয়ালাগণ সখীপংবাদ ও বিরহ সম্বন্ধীয় বছ গান বাধিয়। গিয়ছেন। 

কবির গান রচয়িতাদিগকে 'দাড়াকবি” এই আখ্যায় আখ্যাত করা হইয়া 
থাকে। এক শ্রেণীর কবির দল আসরে ফীড়াইয়া মুখে মুখে গান বাধিয়। 
শ্রোতৃবুন্দের মনোরগ্তন করিতেন বলিয়াই এই নামে তাহারা আখ্যাত 
হুইয়াছেন। 

কবির গান রচয়িতাদিগেয় মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন- 
রানু ও হৃলিংহ, রধুনাথ দাস, গৌঁজলা৷ গুঁই, হরু ঠাকুর, নিত্যানন্দ বৈরাগী, 
তবানীচরণ বণিক, রাম বন্থ, ভোল৷ ময়রা, নীগু ও রামগ্রসাদ ঠাকুর, আন্ট নী 
ফিরিঙ্গি, গ্রীধর কথক প্রভৃতি । ইহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অধিক ক্ষমতাশালী 
কবি ছিলেন রাম বনু । 


কবিওয়াল! পাঁচালীকার ও টগ্ন ১৮৫ 


রাম বন্থ অনেক কবির দলে গান বাধিয়া দিতেন। ইনিই “কবির লড়াই, 
বা1 আসরে দীড়াইয় গানে প্রশ্ন ও প্রশ্নোত্তর দিবার প্রথা প্রবর্তন করেন। 
রাম বন্থুর গানগুলি সরল ভাষায় প্রাণের কথা দিয়া লেখা । তাহার 
রাধারুষ্ণবিষয়ক প্রেমগীতিগুলি সত্যই প্রশংসার যোগ্য। কবিবর ঈশ্বরচন্্র 
গুপ্ত রাম বন্থুর কবিপ্রতিভা সম্বন্ধে লিখিয়াছেন-_-“ষেমন সংস্কত কবিতায় 
কালিদাস, বাংলা কবিতায় রামগ্রসাদ ও ভারতচন্ত্র, কবিওয়ালাদিগের 
কবিতায় রাম বন্থু।” বাস্তবিক তাঁহার গানে এমন একটা মুর বাজিয়াছে 
যাহা আমাদের প্রাণে ও মনে একটা অস্থুরণন জাগাইতে সমর্থ। 
রাম বন্থু বিরহ বর্ণনায় ওস্তাদ কবি ছিলেন। তাহার” 
কোকিল! কর এই উপক্ার-- 
যাও নাথের নিকটে একবার, 
ব্যথায় ব্যথিত হও তুমি আমার । 
নিঠুর নাগর আছে যথায় 
পঞ্চশরে গান শুনাও গে তাঁষ-- 
শুনে তব ধ্বনি বলিয়ে ছুঃখিনী 
অবশ্য মনে হইবে তার। 
হায়, যে দেশে আমার প্রাণনাথ, 
কোকিল বুঝি নাই সেই দেশে? 
তা যদি থাকিত তবে সে আমিত 
বসস্ত সময়ে নিবাসে ॥ 
এই বিরহগীতিটির মধ্যে বিরহিণীর যে অন্তর্বেদনা ফুটিয়াছে তাহা 
আমাদের মনকে স্পর্শ করে। 
রাম বন্ছুর রাধা কৃষ্ণবিষয়ক পদেও একটা অনির্বচনীয়তা ফুটিয়াছে । রাধা জলে 
প্রতিিত শ্রীকৃষ্ণের রূপ নিনিমেষ নয়নে দেখিতেছেন। পাছে তীহার সেই তন্মস্তা 
সথীগণ জলে ঢেউ তূলিয়া নষ্ট করেন সেই আশঙ্কায় তিনি ব্যাকুল । এই ব্যাকুলতা 
রাম বন্গু অতি অল্প কথায় অত্যন্ত স্পষ্ট এবং হৃদয়গ্রাহী করিয়। ব্যক্ত করিয়াছেন।-- 
ঢেউ দিয়োনা এ জলে 
বলে কিশোরী-_ 
দরশনে দাগ! দিলে 
হবে পাতকী! 


১৮৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


রাধিকার যে ক্ষিগ্ধ চিত্রটি এখানে ফুটিয়া উঠিয়াছে তাছা৷ অতুলনীয়। 

পাঁচালী গানের উদ্তুব কীর্তন গান হইতে । উনবিংশ শতকের প্রথমে 
কীর্ডতনের পদ্ধতিতে কৃষ্চলীলাত্বক পাঁচালী গান লিখিয়া খ্যাতিলাভ করিয়া- 
ছিলেন মধুক্দন কিন্নর ও রূপটাদ অধিকারী । পাঁচালীর পালা বাধা থাকিত 
এবং কীর্ভনের মতই ব্রজলীলা বিষয়ক হইত। পাঁচালীর সহিত কীর্তনের 
তফাৎ হইতেছে এই যে, ইহাতে গায়ক অঙ্গতঙ্গী করিতেন, কখনও পাক্র- 
পাত্রীর সাঁজ সাজিতেন; মধ্যে মধ্যে হান্তরসের অবতারণা করিতেন। 
কীর্তনের সুরের মধ্যে যে বিশুদ্ধি, পাঁচালীর গানের ঢঙে সে বিশুদ্ধি ছিল না। 
ইছাতে খেমটা! ও কবিওয়ালাদিগের 'প্রভাবও পড়িয়াছিল। পাঁচালী গান 
তানপুরা, বেছালা, ঢোল, মন্দিরা প্রভৃতির সাহায্যে গত হইত । ইহাতে কোন 
কোন সময়ে কৰি গানের লড়াইয়ের মত ছুই দল থাকিত, তবে কবির লড়াইয়ের 
খেউড় হইত না। এই পাচালী হইতেই যাত্রার উদ্ভব হয়। তবে যাত্রার সঙ্গে 
পাচালীর পার্থক্য এই যে, পাচালীতে মুল গায়ক বা পাত্র একটি। কিন্ত 
যাত্রায় একাধিক পান্জর-পাত্রী ও গায়ক গায়িকা থাকে । 

দাশরথি রায় বাঙলার শ্রেষ্ঠ পাচালীকার। দাঁশরথি রায় কবির দলেও 
গান বীধিয়! দিতেন--তাহার মধ্যে কবিত্বশক্তি ছিল। তিনি ৬০-টিরও 
অধিক পাঁচালীর পালা রচনা করিয়া গিয়াছেন। দাঁশু রায়ের ছড়া ও পাঁচালী 
এককালে লোকে অত্যন্ত আগ্রহ ও সমাদর করিয়া শুনিত। তিনি শ্যামাসঙ্গীত 
ও টৈষ্বসঙ্গীতও রচনা করিয়াছিলেন। তাহার এই শ্রেণীর কৰিতার 
অনেকগুলিতেই কবিত্ব, আন্তরিকতা, ভাবমাধূর্ধয ও আবেগ আছে। 

দাশরথি রায়ের কবিতা অন্ুপ্রাসবহুল। তাহার শব্দচাতুর্ধ্য ছিল 
অসাধারণ, এবং রলিকতামিশ্রিত ব্যঙ্গরচনাতেও তিনি ছিলেন সিঙ্কহ্ত্ত। 
তিনি উপমার মালা গাঁখিয়া শ্োতাদিগকে বিস্মিত করিয়া দিতেন। কিন্তু 
অন্প্রাসবহুল শব্ধের বাধুনি ও বিদ্ধরপ করিবার নিপুণত! তীহার কবিতার 
থাকিলেও বিষয় ও চরিত্রবর্ণনার কৌশল তাহাতে বিশেষ পাওয়া যায় না। 
দাশরথি রায়ের লেখনী ছিল ক্ষিপ্র ও অবিশ্রান্ত। তাহার রচনার অনেক 
স্থলেই অশ্লীলতার ব্যক্ত অথবা অব্যক্ত একট! ইঙ্গিত দেখা যায়। কিন্তু মনে 
রাখিতে হইবে যে, এই যুগসন্ধিকালে আবিভূতি কবিদিখের মধ্যে আদিরসাশ্রিত 
রপিকতা করাই ছিল রীতি। কবির গান ও পাচালী গানের শ্রোতা ইতর- 
ভদ্র মিলিয়া যাইত--সাধারণ লোকের রুচি সেকালে তেমন মার্জিত ও 


কবিওয়ালা পাচাঁলীকার ও টপ ১৮৭ 


উন্নত ছিল না। তাই এ যুগের কবির গানে যেমন অশ্লীলতা! স্পর্শ করিয়াছে, 
পাঁচালী গানেও তন্রুপ অশ্লীলতা স্পর্শ করিয়াছে । সে যুগের জনসমাজ স্থূল 
কাব্যরস আন্বাদনেই পরিতৃপ্ত হইতেন, সুচ্ধ সৌন্দ্ধ্যবোধ বা হচ্ছ হ্ষ্টির মাধুর্য 
উপলব্ধি করিবার ক্ষমতা তাহাদের ছিল না। তাই কৰিগণও অশ্লীলতা-দুষ্ 
স্থল কাব্যরস পরিবেশন করিয়া জনসাধাবণের মনস্ত্টি করিয়াছিলেন । কবির 
গানে এবং পাঁচালী গানে অধিকাংশ ক্ষেক্জেই এই স্থুল কাব্যরসই উৎসারিত 
হইয়াছে । মাঝে মাঝে কোন কোন গানে অবশ্ বেশ উচু সুরে বাধা বীণার 
বঙ্কার বঙ্ক ত হইয়াছে, এই পর্য্যস্ত। 


কবির গান ও পাঁচালী গান রচনার যুগেই টগ্লা গান রচিত হইয়াছিল। 
টপ্লা গান ছিন্দী খেরালের অন্গকরণে রচিত ললিত পদবহুল প্রণয়-সঙ্গীত। 
এই শ্রেণীর গান বিশেষ নুরে লয়ে ও ঢঙে গাওয়া হয়। ইহা বৈঠকী গান। 
বালা টগ্লা গানের প্রবর্তক রামনিধি গুপ্ত--ইনি নিধুবাবু নামে বিখ্যাত 
এবং নিধুবাবুর টপ্পা বঙগদেশে বিশেষ বিখ্যাত। টগ্পা রচয়িতা হিসাবে 
নিধুবাবুর অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠত্ব অস্বীকার করা যায় না। এই 
ধুগসন্ধিকালের বঙ্গসাহিত্যে যে সকল কৰি আবিভূ্তি হইয়াছিলেন-_অর্থাৎ 
সমস্ত কবির গান রচয়িতা অথবা পাচালীকারদিগের মধ্যে রামনিধি 
গুণের স্থানই সর্বোচ্ছে। 


রামনিধি গুপ্তের টগ্লাসমূহ প্রণয়-সঙ্গীত। মধ্যযুগের পদাবলী রচয়িতা- 
গণও প্রণয়-সজীত শুনাইয়া গিয়াছেন, কৰিব গান রচয়িতাগণও প্রণয়-সঙ্গীত 
গাহিয়াছেন। কিন্তু সে সকলের অধিকাংশই রাধাকৃষ্ণের প্রণয়গীতি। 
রামনিধি গুপ্তই সর্বপ্রথম উপলব্ধি করেন যে-_ 


“এই প্রেমগীতি হার 
গাথা হয় নরনারী মিলন-মেলায়, 
কেহ দেয় তারে, কেছ বধুর গলায় ।” 


সাধারণ নরনাবীর মিলন-বিরহ, অনুরাগ-সোহাগ লইয়া! গান রচন! 
করিয়া! নিধুবাবু প্রকুত গীতিকবিতা রচনার পথ প্রদর্শন করিয়া যান। তাহার 
টপ্পার সুরই উহার প্রাপস্বরূপ। পুর ব্যতীত কেবল কথায় তাহার গানের 
সৌন্দরধ্য সম্যক উপলব্বি*হুয় না । রবীন্দ্রনাথ তীঁহার শ্বরচিত গানের সম্বন্ধে 
একবার বলিয়াছিলেন ষে, তাহার একশ্রেণীর গান আছে যেখানে স্ুরটাই 


১৮৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


প্রধান, কথা নয়। সেই শ্রেণীর গানে সুর না থাকিলে তাহ! নেভানো 
প্রদীপের মত। একথা নিধুবাবুর টপ্পা সম্বন্ধেও প্রযোজ্য । মন্থর না থাকিলে 
নিধুবাবুর টপ্পাও নেভানো প্রদীপের মত হ্যুতিহীন। 

তথাপি তাহার রচনার মধ্যে কবিত্ব, মনস্তত্ব আর আন্তরিকত| এমন আছে 
যে, কেবল কবিতা হিসাবে তাহাদের রসান্বাদন করিয়াও তাহাদের যুল্য 
যে কত তাহ অনুমান করিতে কষ্ট হয় না । 

রামনিধি গুপ্ত কর্তৃক রচিত নিক্নোদ্ধ'ত কবিতায় প্রিয়দর্শনের আনন্দ 


ব্যক্ত হুইয়াছে-- 


যবে তারে দেখি, অনিমেষ আখি 
হয় লো তখনি । 
স্থখে অচেতন হয় মোর মন, 


শুন লো সজনী । 
তৃষিত চাত্তকী যেন 
নিরথিয়ে নবঘন-_ 
বিনা বারি পানে কত ন্বখী মনে 
কে জানে নাজানি! 
আবার কোথাও ৰা তদগতচিত্তার বিরহ অতি অল্প কথায় প্রকাশ পাইপ্নাছে-- 


সখি, সেকি তা জানে-_ 
আমি যে কাতর! তারি 


বিরহছবাণে? 
নয়নের বারি নয়নে নিবারি 
পাসরিতে নারি 
সেই জনে; 


এখনও রয়েছে প্রাণ 
তাছারি ধ্যানে। 


রামনিধি গুপ্ত প্রণয়-সলীত ভিন্ন শ্বদেশ ও মাতৃভাষা সম্বন্ধেও কবিতা 
রচনা করিয়াছিলেন। তাঁহার “নানান দেশের নানান্‌ ভাষা, বিনে স্বদেশী 
ভাষা পরে কি আশা!” কবিতাটি এই শ্রেণীর কবিতার উৎকুষ্ট 


উদাহরণ। 


কবিওয়াল! পাঁচালীকার ও টগ্সা ১৮৯ 


মোটামুটিভাবে যুগসন্ধিকালে আবিভূর্ত কবিদিগের সম্বন্ধে কয়েকটি কথা 
বলা হছইল। এই যুগের কবিদিগের মধ্যে সর্বক্ই সৌন্দর্য অথবা! ভাবের 
উচ্চতা পাঁওয়া যাইবে না। কারণ ইছাদের সকলেই জনসাধারণের 
মনোরপগ্রন করিবার ভার লইয়! ছন্দ ও ভাষার নৈপুণ্য বিসজ্জীন দিয়া কেবল 
স্থলভ অনুপ্রাম ও ঝুটা অলঙ্কার লইয়া! কাজ সারিয়াছেন। ভাবের উৎকর্ষও 
ইহাদের কবিতায় সর্বত্র লক্ষিত হয় না। এ যুগের সমাজ যেরূপ ছিল, 
ইহার সাহিত্যও তদ্রপ হইয়াছে । তখন ষথার্থ সাহিত্যরস আস্বাদন করিবায় 
অবসর ব1 যোগ্যতা অতি অল্প লোকের ছিল। তখনকার সমাজ পাহিত্যরস 
গন্ভোগ করিতে চাহিত না। তাহার! ছুই দণ্ডের উত্তেজন! চাহিত। স্থতরাং 
এ যুগের গানগুলিও ক্ষণিক উত্তেজনার রলদ জোগাইতে উপস্থিতমত রচিত। 
উচ্চাঙ্জের কাব্যরস উহাদের মধ্য দিয়া উৎসারিত'ছয় নাই। 

তথাপি এই কবির গান, পাঁচালী গান এবং টগ্পা গান বাদল! সাহিত্যে 
বিশেষ একটি স্থান অধিকার করিয়াছে। কারণ ইতিপূর্বে সাহিত্য-সৃষ্টি 
কেবলমাত্র রাজগ্বর্ণের পৃষ্ঠপোষকতার উপর [র্ভর করিয়া আলিতেছিল। 
কিন্তু এই সময় হইতে "জনসাধারণ সাহিত্যরসের প্রতি উন্মুখ হইয়া উঠিল এবং 
জনসাধারণকে সাহিত্যের পৃষ্ঠপোধকতায় উদ্বদ্ধ করেন এই যুদ্ধের কবিবৃন্দ। 
জনসাধারণের পৃষ্ঠপোষকতায় যে উত্তরকালের সাহিত্য হৃষ্টির হুচন] হইবে এ 
আভাষ এই ুগসন্ধিকালের সাহিত্য আলোচনা করিলে বেশ বুঝ! ষায়। 


ঈশ্বরচন্র গুপ্ত 


বাঙ্গলাসাহিত্যকে যোটামুটিতাবে ছুই ভাগে ভাগ কর! যাইতে পারে-- 
প্রাচীন যুগ ও আধুনিক যুগ। প্রাচীনযুগের শেষ কৰি ভারতচন্্, আর 
আধুনিক যুগের প্রথম কৰি মাইকেল মধুহুদন দত্ত। এই প্রাচীন ও ক্মাধুনিক 
যুগের সন্ধিকালে যে কবি বঙগসাহিত্যে আবিভূতি হইয়া কাব্যরচনা করিয়। 
সবিশেষ খ্যাতিলাভ করিয়াছিলেন এবং বাঙগল! কাব্যাহিত্যের আোতটিকে 
ফিরাইয়। দিয়াছিলেন তিনি কবিবর ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত । ঈশ্বরচন্দ্র  বাঙ্গল! 
কাব্য-সাহিত্যের যুগসন্ধিকালের কবি। তখন প্রাচীন কাব্যের আোত শুষ্কপ্রায় 
হইয়া আপিয়াছে, আধুনিক কাব্যের ধারা বঙ্গের সাহিত্যক্ষেত্রে রসসিঞ্চন 
করিয়! উহার নবীনতা সম্পাদন কবিতে আরস্ত করিয়াছে। তাই আমর! 
ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তে ভারতমন্ত্রীয় যুগের আতা দেখিতে পাই। আবার যে কবিতা 
ইংরেজি শিক্ষাব ফলে আমাদের দেশে আবিভূর্তি হইয়াছে, তাহার পূর্ববাভাসও 
ঈশ্বর গুপ্তেব কবিতায় পাওয়া যায়। তিনি তাহার পূর্ববকালের ও সমসাময়িক 
কবিওয়ালা শ্রেণীর কবিদিগের নিকট হইতে উত্তরাধিকারত্ত্রে অশ্লীলতা ও 
শবধাড়ম্বর-প্রিয়তা দোষ অল্পবিস্তর প্রাপ্ত হুইয়াছিলেন। তাহার কাব্যের 
অন্ুপ্রাসের ঘট! এবং ভাষা! ও ছন্দ প্রাচীনযুগের আদর্শকে-_ বিশেষতঃ 
ভারতচন্ত্রীয় যুগের আদর্শকে স্মরণ করাইয়া দেয়। আবার, আধুনিক 
যুগোপযোগী কাব্যরস পরিবেশনেও তিনি অক্ষম ছিলেন না, ইহার পরিচয়ও 
আমরা তাহার কাব্য হইতে পাইয়াছি। দেশগ্রীতিমূলক কবিতা প্রাচীন- 
সাহিত্যে হুর্লভ। পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলে স্বদেশপ্রেমের কবিতা সর্বপ্রথম 
বঙ্গসাহিত্যে রচিত হইতে আরম্ত হইয়াছিল, এবং ঈশ্বর গুধই এই শ্রেণীর 
কবিতা বঙ্গসাছিত্যে প্রথম প্রবর্তন করেন। ম্ুতরাং আধুনিক কাব্যের 
উপকরণ ঈশ্বর গুপ্ডে মিলিবে। আধুনিক যুগোপযোগী স্বদেশবাৎসল্য তাহার 
কবিতায় অতিব্যক্ত- আধুনিক কবিদের মত তিনি খতু-বর্ণন! করিয়াছেন, 
থণ্ড কবিতা রচনা করিয়াছেন, কবিতার মধ্য দিয়া নিজের অহভূভিটুকু বিবৃত 
করিয়াছেন, এতিহালিক বিষয় লইয়া কবিতা লিখিয়াছেন এবং সামান্সিক ও 
বাঙ্গ কবিত! রচন] করিয়া গিয়াছেন। 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ১৯২ 


কবিবর ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত বাঙ্গলা ১২১৮ সালের (১৮১১ গ্রীষ্টাবে ) চব্বিশ 
পরগণার অন্তর্গত কীচড়াপাড়। গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। পাঠশালায় ইনি 
লেখাপড়ায় মনোযোগী ছিলেন না। কিন্ত শৈশবেই ইছার কবিত্বশক্তির 
বিকাশ দেখা গিয়াছিল। পড়াশুনা না করিলেও ইনি মুখে মুখে কবিতা! ও 
ছড়া] রচনা করিতে পারিতেন। শোনা যায় যে যখন তাঁহার বয়স মাত্র তিন 
বৎসর, তখন তিনি একবার কলিকাতায় গমন করেন এবং কলিক!তার 
মশা-মাছির উপদ্রবে বিরক্ত হইয়া আপন মনে বলিতেছিলেন-_ 

রেতে মশা দিনে মাছি 
এই তাড়িয়ে কলকাতায় আছি। 

ইছ! ভিন্ন, মাত্র বারো বৎসর বয়স হইতেই ঈশ্বর গুপ্ত কবির দলে গান বাঁধিয়। 
দিতেন। 

ভাল করিয়৷ তিনি লেখাপড়া শিখেন নাই বলিয়া, তাহার রচনায় মাঞ্জিত 
কচির অভাব দেখা যায়। কিন্তু তথাপি তাহার যে অসাধারণ কবিপ্রত্তিভা 
ছিল একথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। তাহার আবির্ভবকাল কবি- 
ওয়ালাদিগের যুগ। সেই যুগে অশিক্ষিত কবিওয়ালাদিগের কবিতাবলীও 
অশ্লীলতাষ পরিপুর্ণ-উহাতে মাঞ্জিত কচির অভাব। কিন্ত ঈশ্বর গুপ্তের 
কবিতার অশ্লীলতা আর কবিওয়ালাদিগের অশ্লীলতা এক নহে । মাজ্জিত 
রুচির অভাৰ ঘটিলেও, ঈশ্বর গুপ্তের রচনায় প্রতিতার ছাপ আছে। কিন্তু 
কবিওয়ালাদের রচনা অনেক ক্ষেত্রেই প্রতিভার দীপ্রিশৃস্ত । 

পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুরবংশীয় যোগেক্্রমোহছন ঠাকুরের সংস্পর্শে আসিয়া 
ঈশ্বর গুপ্তের খ্যাতির পথ প্রশস্ত হইয়াছিল। যোগেন্দ্রমোহন ঠাকুর 
কাব্যামোদী ও সাহিত্যরসিক ছিলেন। তিনি কবিবর ইঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের 
কবিতা-রচনার শক্তি দেখিয়া তাহার প্রতি আকৃষ্ট হন এবং উভয়ের মধ্যে 
বিশেষ বন্ধুত্ব হয়। যোগেন্্রমোহনের সাহায্যে ঈশ্বরচন্দ্র একথানি সাপ্তাহিক 
সংবাদপত্র প্রকাশ করিতে আরম্ভ করেন। ইহাই স্ুবিধ্যাত “সংবাদ 
প্রতাকর?। সংবাদ প্রতাকর+ প্রথমে সাপ্তাহিক ছিল, পরে উহা সপ্তাহে 
ছুইবার প্রকাশিত হইতে থাকে, অবশেষে উহ! দৈনিক সংবাদপত্রে পরিণত 
হয়। 

কিশোর কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ডের সম্পাদনায় “সংবাদ প্রভাকর অতি 
অল্পদিনের মধ্যেই দেশের সকলের সমাদর লাভ করিয়াছিল। তখনকার 


১৯২ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


কালের সকল লেখকই 'সংবাদ গ্রভাকরেঃ লিখিবার জগ্য ব্যাকুল ছিলেন। 
সংবাদ প্রভাকরে? কোনো লেখকের কোন রচন! প্রকাশ হইলে সেই লেখক 
উহাতে পরম পরিতৃপ্থি লাভ কবিতেন। ক্রমে এমন হইল যে কবি-যশ:প্রার্ণী 
নৰীন লেখকেরা “সংবাদ-প্রভাকরে? লিখিয়া শিক্ষানবিশী করিতেন। ঈশ্বর 
গপ্তও নবীন লেখকদিগকে উৎসাহ দিতেন, মধ্যে মধ্যে সবশ্রেষ্ঠ রচনার জদ্য 
পুরস্কার ঘোষণা করিতেন। এইভাবে ঈশ্বর গুপ্ত অতি অল্পদিনের মধ্যেই 
নবীন লেখকদিগের শিক্ষাণ্তরুর পদে অভিষিক্ত হইয়াছিলেন। কত গগ্- 
রচয়িতা, কত কৰি যে ইহার নিকট হাতেখড়ি দিয়া উত্তরকালে যশত্বী 
হইয়াছিলেন তাহার ইয়ত্তা নাই। বঙগলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, মনোযোহন বন্ধ, 
দ্বারকানাথ অধিকারী, বঙ্কিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়, দীনবন্ধু মি্র প্রভৃতি সকলেই 
ঈশ্বর গুপ্ত সম্পাদিত সংবাদ-প্রভাকবে লিখিয়! হাত মকৃল করিয়াছিলেন। 
সৃতরাং ঈশ্বর গুপ্ত কেবল কবি ছিলেন না। তিনি বহু গগ্ত-লেখক ও 
কবিদিগের উৎসাহদাতাও ছিলেন। তিনি স্বরচিত কবিতাকুম্থম দিয়া বালা 
কাব্যসাহিত্যের ফুলের সাঙ্গি পবিপূর্ণ করিয়াছিলেন। উপরস্ত, অনেক 
কবি ও লেখককে সমাদরের সহিত আহ্বান করিয়া বঙ্গবাণীর পুজা এবং 
আরতির ডালা সাজাইয়াছিলেন। 


সংবাদ-প্রভাকর' পত্রিকার প্রধান পৃষ্ঠপোষক যোগেন্দ্রমোহন ঠাকুরের 
পরলোক-গমনে উক্ত পত্রিকাখানি উঠিয়া যায়। কিন্তু পরে অগ্ঠাগ্ত কয়েকজন 
ধনী ও বদাগ্চ ব্যক্তির সহায়তায় ঈশ্বর গুপ্ত আরও কয়েকখানি পন্জিক! 
প্রকাশ করেন এবং সেগুলির সম্পাদকতা করেন। কিন্তু “সংবাদ-প্রভাঞরে”র 
সম্পাদন! করিয়াই তিনি অক্ষয় যশ অর্জন করিয়। গিয়াছেন। বাঙগল৷ সাহিত্য 
'সংবাদ-প্রভাকরে'র নিকট বিশেষভাবে খণী। 

'সংবাদ-গ্রতাকর+ ভিন্ন, ঈশ্বর গুপ্ত “পাষগুপীড়ন” ও “সাধুরঞজন' নামে পর 
পর দুইথানি পত্রিকাঁব সম্পাদন! করিয়াছিলেন। 

সে ধুগে বাঙগলায় ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের অনুরাগী তাঁহার এক শিধ্যমণ্ডলী গড়িয়। 
উঠিয়াছিল। কৰি তাহাদের লইয়! সাহিত্য-সম্মেলন আহ্বান করিতেন। সেই 
সন্মেলনে তিনি শ্বরচিত কবিতা পাঠ করিয়া শুনাইতেন, শিষ্যদিগের কবিত। 
আগ্রহের সহিত শুনিয়া তাহাদিগকে উৎসাহিত করিতেন। 

ঈশ্বর গুপ্ত সাহিতাসেবায় নিজের জীবন উৎসর্গ করিয়াছিলেন, আজীবন 
তিনি সাহ্ত্যিসেবা! করিয়া গিয়ছেন। সংবাদপত্র-সম্পাদনা, নবীন-লেখক- 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ১৯৩ 


দিগকে উৎসাহ দেওয়া ভিন্ন, তিনি বছ লুপ্তপ্রায় বাঙ্গলা কবিতা ও কবির 
জীবনী সংগ্রহ করিয় গিয়াছেন। তাঁহার এই প্রচেষ্টাও অবহেলা করিবার 
নছে। যে সকল কবির জীবনী বাঙ্গালী ভুলিতে বলিয়াছিল, যে সকল কবির 
কবিতা আমর! হারাইয়াছিলাম, কবি তাহা ধুলা! হইতে তুলিয়া সযদ্ধে 
ঝাড়িয়া-মুছিয়। বঙ্গবাণীর ভাগ্ডারে সধত্বে রাখিয়া গিয়া বাঙলা ও বাঙ্গালীর 
প্রভূত উপকার করিয়াছেন? 


ঈশ্বরচন্দ্র গুণ্ডের কবিতা বঙ্গসাছিত্যকে একটি নূতন অনুপ্রেরণা ও শক্তি 
দান করিয়াছিল। ফলে বঙ্গপাছিত্যের সেই যুগের মজ্জাগত অগ্লীলতা দেষ 
অনেকখানি সংশোধিত হইয়াছিল । 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতাব অন্ততম বিশিষ্টতা শ্বদেশপ্রেম। ম্বদেশজীতি- 
মূলক কবিতাবলী তিনিই বঙ্গসাহিত্যে প্রথম রচনা করেন। তীহারই 
আদর্শানুযায়ী রঙ্গলাল, মাইকেল মধুন্ন» হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র প্রন্থৃতি 
কবিগণের কাব্যে শ্বদেশপ্রেম উৎসারিত হইয়াছে। ঈশ্বর গুপ্ডের রচনার 
অপর বিশিষ্টৃতা ব্যঙ্গকবিতা এবং যাহা প্রত্যক্ষ তাহার বর্ণনায় তাঁহার নিপুণতা। 
তাই আনারস, পাঠা, পৌধপার্বন, বড়দিন, তপ সে যাছ প্রভৃতি তাহার বর্ণনার 
ব্ষিয় হুইয়াছিল। এই সকল কবিতার তিতর দিয়া অনাবিল হান্তরল 
উৎসারিত হুইয়! নিরানন্ বাঙ্গালীর মুখে হাসি ফটাইয়াছিল। 

অ।নারল সম্বন্ধে কবি বলিয়াছেন 


ক্ষীরদ নছে ত তুমি, নহ সুধাকর। 
তবে কিসে সুধাতরা তব কলেবর ? 
পুপ্যবতী কেবা আছে তোমার সমান ? 
মৃত হয়ে লোকেরে অমৃত কর দান।॥ 
পঞ্চানন পঞ্চমুখে নাহি করে সীম] । 
এক মুখে কি কহিব, তোমার মহিমা ॥ 


কৃপণের কর্ম নয়) তোমায় আহার । 
ছাড়াবার দোষে সেই, নাহি পায় তার ॥ 
ডাউ। বৌট। নাহি বাছে, মনে লোভ ঝৌকে। 


চোক শুদ্ধ খেয়ে ফেলে চোকখেকো লোকে ॥ 
১৩ 


১৪৯৪ 


পাঠার বন্দনা 


বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


ফলে আমি মিছ! কেন নিন্দা করি তায়। 
সাঁধ পুরে বাদ দিতে, বুক ফেটে যায় ॥ 

ছাল ফেলে কাটি কিন্তু চক্ষু ভাসে জলে । 
ভষ আছে লে|কে পাছে চোকথেকেো বলে ॥ 
লুন মেখে নেবু রস--রসে ধুক্ত করি”। 
চিন্মপ্রী চৈতগ্ঠরূপ। চিনি তায় ভরি ॥ 


অন্তে যেন এই হয় আমাব কপালে। 

গালে এসে বাস করো মবণেব কালে ॥ 

কবিয়। কৰি বলিষছেন-_ 

রসতরা বদময় রসেব ছাগল । 

তোমার কাবণে আমি হয়েছি পাগল ॥ 

তুমি যার পেটে যাও সেই পুণ্যবান্‌। 

সাধু সাধু সাধু তুমি, ছাগীব সন্তান ॥ 

টাদমুখে চাপদাড়ি গালে নাই গোঁপ। 

শৃঙ্গ খাডা, ছাড়] ছাড়া, লোমে লোযে থোপ॥ 


সাধ্য কার এক মুখে মহিমা প্রকাশে । 
আপনি করেন বাগ্চ, আপনার নাশে॥ 
হাড়িকাষ্ঠে ফেলে দিই ধরে ছুটি ঠ্যাউ.। 

সে সময়ে বাছা করে চ্যাভাং ছ্যাডাং ॥ 

এমন পাঠার নাম, যে রেখেছে বোকা । 
নিজে সেই বোকা নয়, ঝাড়ে বংশে বোক1। 


তপপে মাছ সম্বন্ধে বলিগাছেন-- 


কবিত কনককাস্তি কাষিণীর গ্রায়। 
গালভরা গোপর্দাড়ি, তপন্বীর প্রায় ॥ 
মাস্ুষের দৃশ্য নও, বাস কর নীরে। 
মোহন মণির প্রভা তোমার শরীরে ॥ 
একবার রসনায় যে পেয়েছে তার। 
আর কিছু মুখে নাহি ভাল লাগে তার ॥ 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ১৯৫ 


দৃশ্ত মান সর্ব গাত্র প্রফুলিত হয়। 
সৌরভে আমোদ করে ক্রিতৃবনময় ॥ 
প্রাণে নাহি দেরী সয় কাট আঁশ বাছা। 
ইচ্ছা করে একেবারে গালে দেই কীচা ॥ 
রঃ ও , 
জলে.স্থলে অন্তরীক্ষে, হেন আর নেই। 
যে দিলে তপন্ত! নাম, সাধু সাধু সেই । 


ঈশ্বর গুপ্ত এই শ্রেণীর কবিতার ভিতর দিয়া বাঙ্গালীকে অনাবিল আনন্দ দান 
করিয়া গিয়াছেন। 

তাহার খতু-বর্ণনার কবিতাগুলিও অপূর্ব ঈশ্বর গুপ্ডের পুর্বে বঙ্গ- 
সাহিত্যে খতুবিষয়ক খণ্ড-কবিত! আর কোন কবি রচন] করেন নাই। তিনি 
প্রভাত, মণ্যাহৃ, সন্ধ্যা, রজনীর বর্ণনা করিয়াছেন,_বর্ষা, বসন্ত, শরৎ, শীতে 
চমৎকার বর্ণনাও করিয়। গিয়াছেন। 


গুপ্ত কবির প্রশংসায় সাহিত্য-সম্রাট বঙ্কিমচন্দ্র পঞ্চমুখ ছিলেন। ঈশ্বর 
গুপ্তের কবিতার বিশেষত্ব সন্বদ্ধে তিনি যাহা বলিয়া গিয়াছেন তাহা 
গ্রণিধানযোগ্য | 

“যাহ! প্রক্কৃত, যাহা গুত্যক্ষ- ঈশ্বর গুপ্ত তাহার কবি।...তিনি আনারসে 
মধুর রস ছাড়া কাব্যরস পান, তপসে মাছে মতস্ত-তাব ছাড়া তপস্বী-ভাব 
দেখেন। পাঠায় বোকা গন্ধ ছাঁড়া, একটু দধীচির গায়ের গন্ধ পান।*** 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত £:০৪115 এবং ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 92/171561” 

ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার বাস্তবতা এবং ব্যঙ্গরস সে যুগের কাব্যের অশ্লীলতা 
দৌষটুকু দূরীকরণে যথেষ্ট সহায়তা করিয়াছিল। ব্াহিত্যে ইহা তাহার 
শ্রেষ্ঠ কীর্তি। যুগসব্ধিকালে আবিভূতি কবিদিগের কবিতায় যে অশ্লীল 
তাবঝোত প্রবাহিত হইয়াছিল, ঈশ্বর গুপ্তের 162,11511) ও 581116-ই তাঁহাকে 
ব্যাহত করিয়া বাজল! কাব্যসাহিত্যের উন্নতির পথটিকে প্রশস্ততর 
করিয়াছিল। 

ঈশ্বর গুণের ব্যঙ্গকবিতাঁয় বিদ্বেষের লেশমাত্র ছিল না বলিয়! উচ্থা 
বঙ্কিমচন্দ্রের খুব ভাল* লাগিত। তাই তিনি বলিয়াছিলেন,_- ঈশ্বর গুণ্ডের 
ব্যঙ্গে কিছুমাত্র বিদ্বেব নাই। শক্রতা করিয়া তিনি কাহাকেও গালি দেন 


১৯৬ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


না। কাহারও অনিষ্ট কামনা! করিয়া কাহাকেও গালি দেন না। মেকির 
উপর রাগ আছে বটে, তা! ছাড়া সবটাই রঙ্গ, সবট! আনন্দ ।**"".* 

"্মেকির উপর ( তাঁহার ) যথার্থ রাগ ছিল। মেকি বাবুরা তাহার কাছে 
গাণি খাইতেন, মেকি সাঁছেবেরা গালি খাইতেন, মেকি ব্রাহ্মণ-পর্ডিতের। 
'নম্ত-লোসা দধি-চোষ।”র দল গালি খাইতেন। হিন্দু ছেলে মেকি খ্রীগ্িয়ান্‌ 
হইতে চলিল দেখিয়৷ তাহার সহা হইত ন|| মিশনারীদের ধর্শের মেকির 
উপর বড় রাগ। মেকি পলিটিক্সের উপর রাগ 1...” 

এইরূপে ভাবের দিক দিয়া ঈশ্বর গুপ্ত বাঞ্গলা কাব্য-সাহিত্যে নৃতনতব 
আনিয়াছিলেন, বাঙ্গলা! কাব্য-সাহিত্যে বিষয়-বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়া 
সাহিত্যকে মধ্যুগের প্রভাবমুক্ত করিয়াছিলেন। ভারতচন্দ্রের যুগ পর্য্যন্ত 
কৰিগণ গ্রধানতঃ আখ্যায়িকামূলক কাব্য রচনা করিতেন। কিন্ত ঈশ্বর গুণুই 
সর্বপ্রথম আখ্যায়িক! নিরপেক্ষ স্বামুভ।বাতআক কবিত। বা 591১)০11৮ কবিতা 
রচন] করেন। বিবিধ বিষয় অবলম্বন করিয়া খণ্ড কবিতা রচনা কবার 
পথ-প্রদর্শকও ঈশ্বর গুপ্ত । 


আধুনিক যুগের কাব্য 
মাইকেল মধুসুদন দত 


কবিশ্রেষ্ঠ মাইকেল মধুস্দন দত্তের আবির্ভাব হয় বাঙলার জাতীয় 
জীবনের এক যুগসন্ধিক্ষণে। সে যুগে পাশ্চাত্য ভাষা ও সাহিত্যের প্রভাব 
এবং পাশ্চাত্য সমাজের বীতি-নীতির প্রভাব বাঙ্গলার সমাজ ও সাঁহিত্য- 
ক্ষেত্রকে আলোড়িত করিয়া তুলিয়াছিল, পাশ্চাত্য সাহিত্য এবং পাশ্চাত্য 
সমাজের আদর্শের সহিত সংঘর্ষে প্রাচ্যের সামাজিক রীতি*নীতি ধর্থ ও 
সাহিত্যে এক বিপ্লবের হৃতি হইয়াছিল। সেই বিপ্লবের প্রতিকারের অন্ত 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য আদর্শের একটা সামঞ্জহ্ত-সাধনের জগ্ত শ্বদেশগ্রাণ 
মহাত্মারা তখন বদ্ধপরিকর। সে যুগে দেশের কুপ্রথাসমুছের মুলোচ্ছেদ 
হইতেছে, পাশ্চাত্য সভ্যতার প্রভাব দেশের মধ্যে ক্রমশঃ ব্যাপকতাবে বিস্তৃত 
হইয়! পড়িতেছে। সমাজ, ধর্ম, রাজনীতি সমস্ত দিকেই পরিবর্তন পুর্ণাবস্থা 
প্রাপ্ত হইয়াছে । নূতন শিক্ষা ও সভ্যতার সহিত পরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে 
বাঙ্গালীর পুরাতন কুচি ও প্রবণতার পরিবর্তন হইয়াছে, বাঙ্গালীর মধ্যে 
এক নূতন আকাজ্ষ! ও অভাবের আবির্ভাব হুইয়! বাঙ্গালীকে নূতন উৎসাছে 
উদ্বদ্ধ করিয়া তুলিয়াছে। ঠিক এই যুগে রাজা রামমোহন রায়, বিদ্যাসাগর 
মহাশয় ও অক্ষয়কুমার দত্তের সমবেত প্রাণপাত প্রচেষ্টায় বাঙ্গলা গগ্ভ-লাহিত্য, 
শক্তিশালী ও সকল প্রকার ভাবপ্রকাশের উপযোগী হুইয়া উঠিতেছিল। 
পাশ্চাত্য প্রণালীতে এবং ভাবে সন্জীবিত ও অনুপ্রাণিত হুইয়৷ বাঙ্গল৷ 
গগ্ভসাহিত্য তখন এক অভিনব পথে পরিচালিত হুইয়াছে। কিন্ত তখন পর্য্যস্ত 
বাঙ্গলা কাব্যসাহিত্যের কোনও উল্লেখযোগ্য সংস্কার সাধিত হয় নাই। 
পাশ্চাত্য কবিগণের অনুষ্যত আদর্শ অথবা পাশ্চাত্য কাব্যের সৌন্দধ্য বাঙল। 
সাহিত্যে প্রবাহিত করাইয় দিবার অগ্ত কোন প্রতিতাশালী কবির তখনও 
আবির্ভাব হয় নাই। 

তখনও বাঙ্গলা সাহিত্যের পদ্ত-বিভাগে গণ্তযুগ- অর্থাৎ ঈশ্বর গুপ্তের 
প্রভাব তখনও বাঙ্গল৷ কাব্যসাহিত্যে অপ্রতিহত। অবশ ভারতচন্দ্র এবং 
তাহার অস্থসরণকারী কবিগণ আদিরসের গ্লাবনে বাঙ্গলা সাহিত্যকে যে-তাৰে 
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পঙ্ধিল করিয়া! গিয়াছিলেন, কেবলমাত্র ঈশ্বর গুপ্তই কবিতার মধ্য দিয়া 
হান্তরল পরিবেশণ করিয়া বঙ্গীয় পাঠকের কচি পরিবন্তিত করিতে সমর্থ 
হইয়াছিলেন। ভারতচন্দ্রের পরবর্তীকালে বাঙ্গল! সাহিত্যে যে আদিরসের 
প্লাবন বহিয়াছিল, গুপ্ত কৰি উহার মূলোৎপাটন করিয়াছিলেন সত্য। কিন্ত 
তাহার কবিতাও একেবারে অশ্লীলতাবর্জিত ছিল না। বিশুদ্ধ রুচির অভাবে, 
যমকানুপ্রাসের প্রাচুর্য এবং অর্থহীন শববিস্তাসপ্রিয়তারু জন্য গুপ্ত কবির কবিতা 
সেই ধুগের ইংরাজি শিক্ষিত নব্য সশ্রদায়ের মনস্তটি সাধন করিতে পারে নাই। 
সেই যুগের বাঙ্গালী বুবকমীত্রেই পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া পাশ্চাত্য 
কাব্যরসপিপাস্থ হইয়া উঠিয়াছিল। নশ্বর গুপ্তের অসাধারণ প্রতিতা থাকা 
সত্তেও তাহার সাধ্য ছিল না! যে, তিনি তাহার কবিতার দ্বারা বাঙ্গলার নব্য 
পাঠক সম্প্রদায়ের কাব্যরসপিপাঁসা মিটাইবেন। 

ঠিক এই যুগে অগাঁধারণ প্রতিভা লইয়া! মাইকেল মধুহুদন দত্ত বাঙলা 
সাহিত্যের আসন্থর অবতীর্ণ হন। প্রকৃতিদত্ত শক্তি, প্রতিভা এবং অসাধারণ 
আত্মপ্রতায়ের সাহায্যে বাঙ্গলার এই নবীন কবি পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে নানা 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া মাতৃভাষাকে পরিপুষ্ট করিলেন, গান্তী্ধ্য ও 
ভাববৈচিত্র্যে বাঙলা ভাষাকে সমৃদ্ধ করিয়া তুলিলেন। মাইকেল মধুহুদনই 
সর্বপ্রথম দেখেন যে, বাঙলা ভাষায় কেবল বাশীর মৃছ্ুমধুর গুঞ্জরণ অথবা 
বেণু-বীণানিকণ ধ্বনিত হয় না। প্রতিতাশালী লেখকের হস্তে ইহার ভিতর 
দিয়! তেরীর স্গন্তীর রবও প্রকাশিত হইতে পারে। মধুহদনই ইহা প্রমাণ 
করিয়! গিয়াছেন যে, বাঙ্গল! ভাষা নিজ্জাঁব নহে, ইহা সজীব তাবধারার বাহন 
হইতে পারে, দৃঢতায় ও স্থিতিস্থাপকতায় ইহ! অগ্ত যে কোনও উন্নতিশীল 
ভাষার সমকক্ষ। ন্ুতরাং বলা যাইতে পারে যে, মধুহ্দনই উনবিংশ 
শতাব্দীর যুগপ্রবর্তক কবি। মধুহুদনই বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যকে আধুনিকতায় 
দীক্ষা দিয়। গিয়াছেন। আধুনিক বাঙগলা কাবা-সাহছিতে) বর্তমানে যে যুগ 
চলিয়াছে, তাহার উদ্বোধন করেন মাইকেল মধুন্দন। আধুনিক যুগের 
উদ্মেষে বাঙ্গলা গগ্যের শক্তি আবিষ্কার করেন বিষ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার ও 
বঙ্কিম। আর মাইকেল মধুন্দন আবিষ্ধার করেন বাঙ্গল| কাব্য-সাহিত্যের 
অন্তনিছিত শক্তি। 

কপোতাক্ষ নদের তীরস্থ যশোহর জেলার অন্তর্গত সাগরযাড়ি গ্রামে 
১৮২৪ খ্রীাঝের ২৫-এ জানুয়ারী শনিবারে এক সঙ্গতিপর় কায়স্থ পরিবারে 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত ১৯৯ 


কবিবর মাইকেল মধুসথদনের জন্ম হয়। ইহার পিতার নাম ছিল রাজনারায়ণ 
দত্ত, মাতা জাহবী দেবী। অতি বাল্যকাল হইতে তীহার চরিত্রের ছুইটি 
বিশি্ গুণ পরিস্দুটভাবে আত্মপ্রকাশ করে--প্রথমতঃ অধ্যয়নাসক্তি ও 
দ্বিতীয়তঃ কাব্যপ্রীতি। বিষ্ঠা-শিক্ষায় ইণি কখনও পরাজুখ ছিলেন ন]। 
অনলসভাবে ইনি বিষ্যাশিক্ষা করিতেন। কি শৈশবে গ্রাম্য পাঠশালায়, কি 
যৌবনে হিন্দু কলেজ অথবা বিশপস. কলেজে অধ্যয়নকালে, কখনও ইনি 
পড়াস্তনায় কাহারও পশ্চাতে পড়িয়া! থাকিবেন, ইহা সহা করিতে পারিতেন 
না। ইহা ভিন্ন, অতি শৈশবেই জিনি তাহার জন্নীর নিকট হইতে রামায়ণ 
ও মহাভারত পাঠ শুনিতেন, আর উহ! শুনিতে শুনিতে তিনি তম্ময় হইয়া 
যাইতেন। এই রামায়ণ মহাভারত যাবজ্জীবন মধুহ্ছরনের আদরের বস্ত 
ছিল। এ কাব্য দুইখানি পাঠ করিতে তিনি চিরজীবনই বড় ভালবাপিতেন 
এবং এই ছুই অমূল্য গ্রই তাহার প্রক্ৃতিদত্ত অপূর্ব কবিত্বশক্তি বিকাশের 
পক্ষে যথে্ট সহায়তা করিয়াছিল। বালকবয়মে আগমনী ও বিজয়ার গান 
শুনিয়া মধুসূদনের চক্ষু অশ্রপূর্ণ হইয়া যাইত। ম্থতরাং দেখা যাইতেছে যে, 
বালকবয়সেই মধুস্ছদনের অস্তর অত্যন্ত ভাবপ্রবণ হইয়া উঠিয়াছিল। 

গ্রাম্য পাঠশালায় অধ্যয়ন সমাপন করিয়া মধুসুদন জয়োদশবর্ষ বয়সে 
কলিকাতায় হিন্দু কলেজে প্রবিষ্ট হন।--এই হিন্দু কলেজে অধ্যয়নকালে 
মধুস্থদন তাহার ভবিষ্যৎ জীবনের সন্ধান পান। এই সময়েই তাহার 
কবিত্বশকির উদ্মেষ। এই সময়ে নির্দিষ্ট পাঠ্য-পুস্তক ব্যতীত তিনি পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের বনু গ্রন্থ পাঠ করিয়াছিলেন এবং যখন তার বয়স মাজত 
আঠার বৎসর তখনই তিপি ইংরেজি ভাষায় কবিতা রচনা করিয়া বিলাতের 
মাসিক-পক্রিকায় গ্রকাণের জগ্ত পাঠাইতে সাহসী হইয়াছিলেন। 

ছিন্দু কলেজে পড়িবার সময়ে ছুইজন ইংরেজ অধ্যাপকের প্রভাৰ তাহার 
চরিঝ্রে পরিস্ফুটভাবে প্রকাশ পায়, ইহাদের নাম ডিরোজিও ও ক্যাপ্টেন 
রিচার্ডলন্। মধুহূদন যখন হিন্দু হুলেজে প্রবেশ করেন, সে সময়ে যদিও 
ডিরোজিও সাছেব কলেঙ্জ ত্যাগ করিয়াছিলেন, তথাপি তিনি ছাত্রমহলে যে 
বিপ্রব-তরঙ্গের হৃষ্টি করিয়! গিয়াছিলেন, তাহার দ্বারা মধুহ্দন অত্যন্ত 
প্রভাবান্বিত হইয়া পড়িয়াছিলেন। ডিরোগ্সিও তাহার ছাঝদিগকে ধর্ধ, 
সমাজ ও রাজনীতি সকল বিষয়েরই দোষগুণ আলোচনা করিয়া নিজেদের 
গন্তব্যপথ নির্ণয় করিতে শিক্ষ। দরিয়া গিয়াছিলেন। মধুহ্দন প্রত্যক্ষভাবে 


২০০ বাজলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ডিরোজিওর ছাক্স ন1 হইলেও, ডিরোজিওর শিক্ষা তাঁহার জীবনে কার্ধযকরী 
হইয়াছিল। রিচার্ভসনও ডিরোজিওর গ্যায় কবির আধর্শস্বরূপ ছিলেন। 
রিচার্ডসন তৎকালে হিন্দু কলেজের ইংরেজি সাহিত্যের অধ্যাপক ছিলেন। 
তিনি ছাত্রদিগের ভাবগ্রাহছিতাকে উদ্দীপিত করিতেন, তাহাদিগকে 
বিশ্বপ্রক্কৃতির সৌনাধ্য উপলব্ধি করিতে শিখাইতেন। ইনি ছিলেন ই'ছার 
ছাঞ্জদিগের কল্পনাজ্গতের পথপ্রদর্শক । তৎকালীন ছাঝ্রসমাজ রিচার্ডসনকে 
বড় ভালবাসিতেন, তাহারা তাহার মত ম্থুলেখক হইতে চাহিতেল। 
মধুহ্দনের নিকট এই রিচার্ডলন এত প্রিয় ছিলেন যে, মধুহুদন তাহার 
গুণগুলির ত অন্ভকরণ করিতেনই, এমন কি তিনি তাহার দোষগুলিও 
অনুকরণ করিতে ভালবাপিতেন__অঙন্থুকরণ করিয়া গর্বব বোধ করিতেন । 
নৃতরাং বালকবয়সে প্রকৃতির লীলাভূমি কপোতাক্ষ নর্দের তীরে লালিত- 
পালিত হুইয়৷ এবং রামায়ণ মহাভারত পাঠ করিয়া, মধুক্দনের অন্তরে যে 
কবিত্বশক্তির বীজ অঞ্করিত হইয়াছিল, রিচার্ডসনের শিক্ষায়, 
আদর্শে ও অনুপ্রেরণায় তাহা যে উদ্ভিন্ন হইবার সুযোগ পাইয়াছিল সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। রিচার্ডপনের দ্বারা অন্ুপ্রাশিত হইয়া! তিনি 
কলেজের নিয়শ্রেণী হইতেই ইংরেজিতে গঞ্ধ-পদ্ভ রচনা করিতে আরন্ত করেন। 
ছাত্রাবস্থায়-_শুধু ছাত্রাবস্থায় কেন, ভ্রীবনের প্রথম ভাগে মাইকেল মধুহুদন 
কেবল ইংরেজিতেই কবিত রচনা করিতেন। পাঠ্যাবস্থায় অথবা প্রথম 
জীবনে মধুন্দন দুই-একটি ভিন্ন বাঙ্গলা কবিতা রচনা! করেন নাই। আর 
সেই সব কবিতাও অপরিপক ও অপরিণত প্রতিভার পরিচায়ক-_উহাতে 
কাচা হাতের ছাপ বর্তমান। বরং সেই তুলনায় মে সময়কার রচিত তাহার 
ইংরেজি কবিতা অনেক উৎকৃষ্ট হইত। 

আশ্চর্য্য এই যে, যিনি বঙ্গপাছিত্যের যুগ প্রবর্তক কবি বলিয়া আজ বিখ্যাত, 
তিনি তীহার প্রথম জীবনে বঙ্গতাষার প্রতি একাস্ত উপেক্ষা প্রদর্শন করিয়া- 
ছিলেন। সেকালের অগ্যাগ্ত শিক্ষিত ব্যক্তির মত তাহারও ধারণ। ছিল যে, 
ইংরেজি ভাষায় গগ্ঠ-পদ্ঠ রচনা করিয়াই তিনি যশ ও প্রতিপত্তি লাত 
করিবেন। তাহাকে সে সময়ে মধ্যে মধ্যে এমন কথাও বলিতে শুনা 
বাইত--“বাঙ্গলা ভাষা ভুলিয়া যাওয়াই ভাল।” যাহা হউক, পরে তীঁহার 
এই ভূল ভাঙ্গিয়াছিল এবং তিনি বৃঝিয়াছিলেন যে, বিদেশী ভাষায় ঘতই 
অধিকার থাকুক না কেন, তাহাতে গন্ভ-পদ্ভ রচনা করিয়া চিরস্থায়ী গৌরব 


মাইকেল মধুসুদন দত্ত ২০১ 


অর্জন কর! যায় না। ভূল ভাঙ্গিবার পরে মধুসূদন বাঙলা ভাবার অনুশীলন 
আরম্ভ করিয়াছিলেন এবং বাঙগলায় কাব্য, নাটক প্রভৃতি রচন! করিয়া অক্ষয় 
যশ অর্জন করিয়! গিয়াছেন। 

পূর্ব কথিত হইয়াছে যে, হিন্দু কলেজে অধ্যয়নকালে মধুহদন বিজাতীয় 
ভাব ও আদর্শে আত্মহারা! হুইয়া গিয়াছিলেন। এই বিজাতীয় ভাবের 
গ্রাধাগ্ত হেতু হিন্দু কলেজ্দে অধ্যয়নকালেই তিনি তাহার ন্নেছময় জনক- 
জননী, সাংসারিক নখসম্পদ সমস্ত জন্মেব মত বিনর্জন দিয় হিন্দুধর্ম পরিত্যাগ 
করিয়া খ্রী্টধর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন। খ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করায় মধুস্দনের হিন্দু 
কলেজে আব্ব স্থান হইল না। অতঃপর তাহাকে বাধ্য হইয়া হিন্দু কলেজ 
পরিত্যাগ করিয়া বিশপস্‌ কলেজে ভর্তি হইতে হুটুল। 

হিন্দ কলেজে মধুহুদনের ভাবপ্রবণতা জাগরিত হুইয়াছিল-_তাহার কবি- 
প্রতিভা অস্কুরিত হুইয়াছিল। এ কলেজে অধ্যযনকালে ত।হার রচনাশক্তির 
উদ্মেষ হয়। কিন্ত বিশপস্‌ কলেজও তাহার ভবিষ্যৎ জীবনকে গঠিত করিতে 
অনেকথানি সহায়তা করিয়াছিল। বিশপস্‌ কলেজ তাহার ভাষ! শিক্ষার 
ক্ষেত্র। ইংরেজি, লাটিন্‌, গ্রীক গ্রভৃতি পাশ্চান্ত-সাছিত্যের অভ্যন্তরে যে 
সৌন্দধ্য বর্তমান, বাল! ভাষায় কাব্য রচনা করিবার সময়ে উহ! তিনি বাঙলা 
কাব্যে প্রবন্তিত করিয়াছিলেন। সুতরাং বিশপস্‌ কলেজে লাটিন, গ্রীক 
গ্রস্থতি ভাষাসমূহ শিক্ষা করিতে আবন্ত না কগিলে মধুহুদনের কাব্যে আমরা 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের শেঠ সম্পদ সমাহ্ৃত দেখিতে পাইতাম না। 

মধুহদন বিশপস্‌ কলেজে মাত্র চারি বৎসর অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। 
ইহার পরে তিনি মাপ্রীজে গমন করেন। মাগ্রাজে মধুহদনের প্রবাস-জীবন 
দাকণ দারিদ্র্য ও নৈরাস্তে পূর্ণ। এই স্থানে থাকিতে প্রথমে তিনি এক 
অনাথ-বিষ্ভঞালয়ের শিক্ষকতা করিতেন। ক্রমে অবশ্ত তিনি মাদ্রাজ প্রেসিডেন্সি 
কলেজের অধ্যাপক ও মাঁদ্রাজের তদীনীন্তন বিখ্যাত দৈনিক পঞ্জিকা 
979608607-এর স্কারী সম্পাদক নিযুক্ত হন। কিন্তু ইছাতেও তাহার 
দারিজ্্য দূর হয় নাই। তাই দারিদ্র্যমোচনের জস্ভ “এবং দারিজ্র্যুঃখ ও 
নৈরাশ্ঠ বিস্বৃত হইবার জস্ত তিনি মান্্রীজে থাকিতেই নিজেকে সাহিত্যসেবায় 
নিয়োজিত করেন। অএইরপে প্রকৃতি তাহার মধ্যে গুতিতার যে অগিশ্ফুলিটি 
নিহিত করিয়া রাখিয়া ছিলেন, তাহা! উদগত হুইবার ন্ুযোগ পাইল। তিনি 
মাদ্রাজের বভ সামস্বিক পত্রিকায় ইংরেজিতে প্রবন্ধ লিখিতে আরপ্ভ করিলেন 


২২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ইংরেদিতে 08065617905 ও ড451015 ০0£ 005 85 রচ্গ। 
করিলেন। 

কিন্ত যে দারিদ্র্যদশা মোচনের অন্ত তিনি উক্ত গ্রন্থদবয় এবং প্রবন্ধাদি রচন] 
করিতেছিলেন তাঁহার সে দারিদ্র্য দূর হইল না। তখন মধুস্ছদনের দৃষট 
ধারণা হুইল যে, বাঙ্গল! ভাষাই তাহার কবিত্বস্ফুরণের উপযুক্ত ক্ষেত্র এবং 
যদি তিনি কোনও ভাষায অবিনশ্বর কীন্তি রাখিয়া যাইতে পারেন তবে তাহা 
এই বাঙ্গল৷ ভাষাতেই। মাড্রাজে অবস্থানকালেই তিনি বাঙলা ভাষায় 
রচন! করিবার জগ্ প্রস্তুত হতৃতেছিলেন। যে বাঙ্গলা ভাষার প্রতি এতদিন 
কবির বিরাগ ছিল, এইবার সেই বাঙ্গল! ভাষাব প্রতি তাহার অনুরাগ জন্মিল। 
রামায়ণ মহাভারত তাহার চিরসঙ্গী ছিল। অন্ুরাগের সহিত তিনি মাদ্রাজে 
বিয়া উক্ত গ্রন্থত্য় পাঠ করিতেন এবং বিভিন্ন পাশ্চাত্য ভাষার অনুশীলন 
করিয়া এ সকল পাশ্চান্তয ভাষার কাব্যকানন হইভে মনোহর কুদ্ুম চয়ন 
করিয়। উহা দ্বারা ব্গবাণীর দেউল সাজাইবার জগ্ঠ প্রস্তুত হইতেছিলেন। 

এইতাবে মনে মনে বাঙ্ল! ভাষার অনুশীলন করা স্থির করিয়া 
বাঙ্গল! ভাবায় তাহার তেমন অধিকাব ছিল না, তাই বাঙ্গলা ভাষার সেবা 
করিবার জগ্ত নিজেকে প্রস্তুত করিয়া-_-তিনি ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দে মাদ্রাজ হইতে 
কলিকাতায় ফিরিলেন। কলিকাতায় ফিরিয়া তিনি সৌভাগ্যক্রমে বেলগাছিয়! 
নাট্যশালার সহিত সংশ্রিষ্ট হইয়া পড়েন এবং তাঁহার স্বাভাবিক প্রতিভা- 
বিকাশের উপযুক্ত কর্মক্ষেত্র পান। 

মধুক্দন প্রধানতঃ ছিলেন কবি, এবং বাঙগল! কাব্য-সাহিত্যে 
মধুহদনের প্রথম দান “তিলোত্তমাসম্তভব কাব্য। তিলোতমাসম্ভব 
কবির প্রথম কাব্য হইলেও তাহার প্রতিভার উন্মেষ হয় নাটক 
রচনার মধ্য দিয়া। তাহার প্রথম নাটক 'শমিষ্ঠা? ১৮৫৮ সালে প্রকাশিত 
হয় এবং ইহাই মধুহ্থদনের প্রথম উল্লেখযোগ্য বাঙ্গলা রচনা। ইতিপূর্বে 
ছা্রাবস্থায় তিনি যে ছুই-একটি বাঙ্গল1 কবিতা রচন1 করিয়াছিলেন, তাছাতে 
বর্ণাশুদ্ধি হইতে আরস্ত করিয়া! ভাষাগত, ভাবগত প্রায় সমস্ত প্রকার দৌঁষ 
লক্ষিত হয়। কিন্তু 'শন্সিষ্ঠা নাটকে চরিয্রাঙ্কণ ও ঘটনা-বর্ণনার রীতি ব্- 
সাহিত্যে নৃতনত্বের সন্ধান দিয়াছিল। “পদ্মাবতী নাটক” কবির দ্বিতীয় রচন!। 
গ্রথম নাটকের স্তায় ইহ পাশ্চাত্য আদর্শে অনুপ্রাণিত অভিনব ছৃষ্টি। যে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন এবং সৌনর্ধ্সাধন করিয়৷ মধুুদন বঙ্গসাছিত্যে 


মাইকেল মধুস্দন দর্ত ২০৩ 


অঞ্চয় কীন্তি রাখিয়! গিয়াছেন, সেই ছন্দ প্রথমে তিনি পদ্মাবতী নাটকের 
ংশবিশেষে প্রয়োগ করেন) পরে এই অমিত্রাক্ষর ছন্দে তিনি তাঁহার 
“তিলোত্তমাসম্তব কাব্যের আগ্চোপান্ত রচন। করেন । 

ধ বাঙ্গলা ভাবায় অমিজ্রাক্ষর ছন্দের উৎপত্তি-কাছিনী অতিশয় কৌতৃছলো- 
দ্বীগক। অতি সামাচ্য ঘটুন! হইতে কত সময়ে যে কত গুরুতর ব্যাপার 
সাঘটিত হইতে পারে, অমিত্রাক্ষর ছন্দের জন্ম-ইতিহাস তাহার প্ররষ্ট উদাহরণ- 
স্থল। বেলগাছিয়া নাট্যশালার সংস্পর্শে আসিয়া মধুসদন যে কয়েকজন 
সন্তান্ত-বংশীয় সাহিত্যরসিকের সহিত পরিচিত হন, রাঁজা প্রতাপচন্ত্র লিংহ, 
রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ ও মহারাজা যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর তাহাদের অগ্যতম | 
মধুহ্দনের দিত মহারাজা যতীন্দ্রমোহনের প্রায়ই সাহিত্য সম্বন্ধে আলাপ- 
আলোচন] হইত। মধুসছদন প্রথম নাটক রচনা করিবার সময়ে বুঝিয়াছিলেন 
ষে, মুক্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার ব্যতীত বালা নাটকের উন্নতির আশা 
নাই। তাই একদা কথাগ্রসঙ্গে কবি মধুস্দন যতীন্দ্রমোহনকে বলিলেন, 
'্যতদিন বাঙ্লাতাবায় অধিভ্রচ্ছন্দের প্রবর্তন না হইবে, ততদিন বাঙ্গলা৷ নাটক 
সম্বন্ধে উন্নতির বিশেষ কোন আশা নাই।” উত্তরে মহারাজা বলিলেন যে, 
বাঙ্গলা তাষার যেরূপ অবস্থা, তাহাতে এই ভাষায় অনিত্রচ্ছন্দ প্রবন্তিত হওয়ার 
সম্ভাবনা অল্প। মধুক্দন উত্তর দিলেন, “বাঙলা ভাষা সংস্কৃত ভাষার ছুহিতা। 
এরূপ জননীর পক্ষে কিছুই অসম্ভব নছে।” এইরূপ উত্তর-প্রত্যুততর হইতে শেষে 
আত্মশক্তিতে আস্থাবান্‌ বাঙলার উদীয়মান কবি মাইকেল মহারাজার সম্মুখে 
অকণ্মাৎ প্রতিজ্ঞা করিয়া বলিলেন যে, তিনি অমিত্রচ্ছন্দে কাব্য রচন1 করিবেন। 
'পদ্ম(বতী নাটকের মধ্যে এই ছন্দের প্রথম প্রয়োগ করিয়া! এবং 'তিলোত্তমা- 
সম্ভব কাব্যের আগ্ঠোপাস্ত অধিত্রচ্ছন্দে রচনা করিয়া কবিবর তাহার প্রতিজ্ঞা 
রক্ষা করেন । গ্রতিভাশালী কবির নেতৃত্বে বাঙ্গল। পদ্চসাহিত্য স্বপ্াতীত এক 
অভাবনীয় পথে পরিচালিত হুইল, বাঙ্গলা সাহিত্যে এক যুগান্তর উপস্থিত হইল। 

“তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে” কেবল যে ছন্দের অভিনৰত্ব ও বিশেষত্ব আছে 
তাহা নহে, ইহার অগ্ঠতম প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহাতে প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
কল্পনার অপুর্বব সমন্বয় ঘটিয়াছে। কৰি তাহার অতুলনীয় হ্জনীশক্তির 
সাছ।য্যে দেশীয় এবং বৈদেশিক সাহিত্যের আদর্শ এবং রচনাপদ্ধতির মধ্যে 
সামগ্ুন্ত স্থাপন করিয়া! এই কাব্যে সৌন্দধের্যর যে মায়াকানন রচনা করিয়াছেন, 
তাহ! কেবলমান্্র তাহার ব্যকিগত প্রতিভার অবিনশ্বর নিদর্শনই নহে, তাছা। 


২০৪ বাঙগল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বঙ্গসাহিত্যে কবির শ্রেন্ঠ এবং অমর দান। 'বর্ণনাচ্ছটা এবং কল্পনাবিলাসে 
ইছাতে ভারতের অমর কবি কালিদাস এবং ইংলগ্ের কবি কীটস্‌ ও" 
মিল্টনের প্রভাব সুস্পষ্ট । তিলোত্ুমাসম্ভব কাব্যে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
সাহিত্য হইতে উপকরণ সংগৃহীত হইলেও ইহাতে কবির ব্যক্তিগত কল্পন! 
ও সৌনার্য্যবর্ণনাও যথেষ্ট আছে। 

“তিলোত্তমাসস্তব কাব্য” গু বুগের অবসান সুচন করিয়া গ্রাচীন সাছিত্য- 
যুগের সীমানা নির্দেশ করে। ঈশ্বর গুপ্রের সাহিত্যে যে আধুনিকতা ছিল না 
তাছ। নছে-কিন্তু তাহা প্রধানতঃ মধ্যযুগেরই আদর্শ। কিন্তু মধুস্দনের 
তিলোত্তমাসম্তবে আমর! পাই ভাব, ভাঁষা ও ছন্দের একট! আমূল পরিবর্তন । 
ইংরেজি সাহিত্যের সহিত পরিচয়ের সঙ্গে বাঙ্গলা সাহিত্যে একজন যুগ- 
প্রবর্তক কবির আবির্ভাব অবশ্থন্তাবী হইয়া উঠিয়াছিল, মধুসদন সেই 
পরিবর্তন সাধনপুর্বক বাঙলার কাব্য-লাহিত্যের দ্বর্ণসিংহাসন অলঙ্ক,ত 
করিয়া বাল্যের উচ্চাকাজ্ষা চরিতার্থ করিলেন। 

“তিলোভ্মাসন্তব কাব্য, প্রকাশিত হওয়ার পরে মধুহুদনের অপূর্বব হৃ্টি 
মেঘনাদবধ কাব্য” বঙ্গ-সাহিত্যের আসরে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। এই 
“মেঘনাদবধ কাব্যে' কবির প্রতিভা পূর্ণ বিকাঁশ লাভ করিয়াছে এবং ইছারই 
উপর কবির অমরত্বের দাবী স্ুপ্রত্ঠিত। এই কাব্যে কবি একজন দক্ষ 
অষ্টা-_ইহার আগ্তত্ত কবির উদ্দাম কল্পনাশক্তি, বর্ণনাভঙ্গী ও মৌলিকতা 
ুষ্পষ্টরূপে পরিস্ফূট হইয়া উঠিয়াছে। “তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের মতই 
শ্বদেশীয় ও পাশ্চাত্য কাব্য-কানন হইতে ভাবকুস্ুম চয়ন করিয়া আনিয়া কবি 
এই মহাকব্যের সৌনারধ্য বুদ্ধি করিয়াছেন। “তিলোতমালস্তব কাব্যে কবির 
যে মাধুকরী বৃত্তি অপরিণত ছিল, মেঘনাদবধে সেই ক্ষমতা-_ প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
ভাব ও কল্পনার সম্বয়-সাধনের ক্ষমতা পূর্ণ পরিণত হইয়া উঠিয়াছে। 

'মেঘনাদবধ কাব্যের মূল আখ্যায়িকা রামায়ণ হইতে গৃহীত। রামামুজ 
লক্ষণ কর্তৃক রাবণের পুত্র মেঘনার নিধন ইহার বর্ণনীয় বিষয়। কিন্তু 
প্রাচ্যের এই বিষয়বন্তু-বর্ণনায় বহু-গরন্থপাঠী মধুহদন পাশ্চাত্যের বু কাব্য 
হইতে লানা উপকরণ আহরণ করিয়! ব্গমাছিত্যে এক যুগান্তর হৃষ্টি'করেন। 
ইনিড , ডিভাইনা কমেডিয়া, জেরুজালেম ডেলিভার্ড, প্যারাভাইস্‌ লঙ্ট, বাল্সীকি 
ও কৃতিবাসের রামায়ণ,কাশীরাঁম দাসের মহাভারত, কুমারসম্ভব গ্রভৃতি প্রাচ্য 
ও পাশ্চাত্য কাব্যের ভাব, কল্পনা ও বিষয়বস্তুর দ্বারা “মেঘনাদবধ কাব্যের 
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সৌনর্ধ্য সাধিত হুইয়াছে। প্রাচ্য কাব্য, নাটক প্রভৃতিতে নান্দী, স্ততি বা 
মঙ্গলাচ রণের পর যেভাবে গ্রন্থ আরম্ভ কর! হুয়, মেই রীতি পরিত্যাগ করিয়া 
কবি এই কাব্যে বীণাপাণির বন্দনা-গীতি গাছিয়াছেন। ইহাতে কবির উপর 
গ্রীক কবি ছোমার, ইতালীয় কবি ভার্জিল ও ইংরেজ কবি মিল্টনের প্রভাৰ 
দুম্পষ্টরূপে দৃষ্ট হয়। এইভাবে কবি প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্য কাব্য-লাহিত্যের 
বিশিষ্ট সম্পদ “মেঘনাদবধ কাব্যে, পরিবেশণ করিয়ছেন নববেশে সুসজ্জিত 
করিয়া । এই অনুকরণে কাব্যের সৌন্দর্য্যহানি হয় নাই, অথবা! কবির 
মৌলিকতার বিন্দুমাত্র হ্রাস হয় নাই। পরন্ধ তাহার অলৌকিক প্রতিভা ও 
হুজনীশক্তিরূপ যাদ্দ-স্পর্শে বৈদেশিক উপকরণসমূহ এবং আদর্শ নবালঙ্কারে, 
ভূষিত হুইয়া কবির কাব্যে এমনভাবে সজীব ও প্রাণবন্ত হইয়া উঠিয়াছে যে, 
তাহ! আমর বঙ্গলাহিত্যে কবির বিশিষ্ট দান বলিয়াই গ্রহণ করিয়াছি। 
শুধু তাহাই নহে,এই হত্রে বঙ্গপাহিত্যে পাশ্চাত্য প্রভাব বেশ ভালভাবে 
প্রবাহিত হইয়া! বঙ্গদাহিত্যের আধুনিক বুগের উদ্বোধন ও প্রতিষ্ঠা! করিয়াছে। 

রামাঁয়ণের কাহিনী অবলঘ্ন করিয়া রচিত হইলেও 'মেঘনাদবধ কাব্য 
অনেক নৃতনত্ব বিষ্মান। রামচন্ত্রের প্রতি সহানুভূতি এবং রাক্ষমদিগের প্রতি 
বিরাগ উদ্রেক করাই রামাঁয়ণের কবির উদ্দেশ্ত । কিন্তু মেঘনাদবধে মধুহ্দন 
এই চিরপুবাতন আদর্শ পরিত্যাগ করিয়া রাক্ষসদিগের প্রতি অন্গুকম্পা ও 
সহানুভূতি প্রদর্শন করিয়াছেন। কবির বর্ণনাগ্ডণে আমরাও রাক্ষসপরিবারের 
অগ্য অশ্রমোচন না করিয়া পারি না। রাক্ষসপরিবারের স্বজাতি- 
প্রেমে আমরা মুগ্ধ হই-__তাছাদের বিপর্যয়ে আমাদের ছুঃখ উদ্বেলিত 
হইয়া! উঠে। 

মধুস্থদন রামায়ণের প্রচলিত আদর্শ পরিত্যাগ করিয়া রাবণ ও রাক্ষস- 
পরিবারের প্রতি সহানুভূতি প্রদর্শন করিয়াছেন। তিনি রাম, লক্ষ্মণ প্রভৃতির 
চরিক্্রকে ভীরু কাপুরুষ ও শান্তরূপে চিক্রিত করিয়া রাবণ, মেঘনাদ, প্রমীলা, 
'সরমা প্রভৃতির চরিত্র উজ্জলবর্ণে চিত্রিত করিয়াছেন। ইহার কারণ সহজেই 
অনুমেয় । কবির নিজের শ্বদেশগ্রীতি খুব প্রবল ছিল, তাই তাহার কাব্যে 
রাক্ষমগণ উজ্জলবণে চিত্রিত হইয়াছে । রাম-রাবণের যুদ্ধে তিনি দেখিয়াছেন 
যে, একজন বিদেশী সসৈস্ভে আপিয়া অপরের দেশ আক্রমণ করিয়াছেন। সেই 
আক্রান্ত দেশের-_অর্থাৎ, লক্কার শ্বাধীনত। বিপন্ন । সেই আক্রান্ত রাজ! 
স্বদেশ ও আত্মমর্ধযাদা রক্ষার জন্ত পুত্র, পৌত্র গ্রভৃতি সমস্ত আত্মীর়স্বজনকে 
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হারাইয়াও অদম্যভাবে প্রাণপণ করিয়। যুদ্ধ করিতেছেন। মধুস্দন রাবণ চক্রিত্্রে 
একটি বেগ ও উদ্যম লক্ষ্য করিয়াছেন । তিনি স্বাধীনতা রক্ষার জঙ্গ দৃঢ প্রতিজ্ঞ। 
এইজন্য উদ্যমী রাবণ কবির সহাগ্ভৃতি লাত করিযাছে। দেশরক্ষায় 
মেঘনাদের অসাধারণ বীরত্ব কবিকে যুগ্ধ করিয়াছে । এইজছ্ঠই বীর মেঘনাদের 
চরিক্র কৰি অতি উজ্জ্বল বর্ণে অঙ্কিত করিয়াছেন। প্রমীলা বীরাঙ্গনা । তাই 
উহাকে তিনি তেজন্বিনী করিয়! অঙ্কিত করিয়াছেন। প্রমীলায় বীরাঙ্গনা 
তেজ ও কুলবধূর কোমলতা মিলিত হইয়া তাহাকে অপূর্ব করিয়া! তুলিয়াছে। 
সরমা রাক্ষস-্বধূ বিভীষণের পতী। বাক্ষলপুরীতে সহায়হীনা সীতার প্রতি 
তাহার আন্তরিক সহানুভূতি, বাঁবণের পাপাচরণের প্রতি ঘ্বণা তাহার চরিত্রকে 
উজ্জল করিয়াছে । অপরপক্ষে রামের চরিন্ত্রকে নিতান্ত হীন না করিলেও, 
কবি তাঁহাকে অত্যন্ত শীস্ত, বিপদে কাঁতর ও চুর্ধবলচিত্ত করিয়াছেন, আর 
লক্ষণকে কাপুরুষ করিয়াছেন। রামের দুর্বলতা! এবং লক্ষণের তীরু কাপুরুষের 
মত মেঘনাদকে বধ করা কবির ভাল লাগে নাই। কিন্তু রাবণ ও মেঘনাদ 
স্বদেশরক্ষার জগ্ঠ .যেবপ আত্মত্যাগ করিয়াছিলেন ও অপুর্ব বীরত্ব 
দেখাইয়াছিলেন তাহ! লক্ষ্য করিয়া! পরাধীন দেশেব অধিবাসী মধুশ্দন বিস্ময় 
ও উচ্চুসিত প্রশংসা প্রকাশ না করিয় পারেন নাই। 

এই রাঁক্ষস-পক্ষপাত হেতু তিনি রাবণ, মেঘনাদ প্রভৃতি লঙ্কাঁর রাক্ষলগণকে 
নরখাদক বীভৎস জীব করিয়া সৃষ্টি করেন নাই। উহারাও তাঁহার কাব্যে 
মানুষ । উহাদের অন্তর হইতে মানুষের মতই স্নেহ ভালবাস] স্বজাতিগ্রীতি 
প্রভৃতি উৎসারিত হইয়া উহবাদিগকে মহুনীয় করিয়া তুলিয়াছে। “মেঘনাদবধ- 
কাব্যের রাবণ মহিমান্বিত সম্রাট, ন্নেহশীল পিতা, নিষ্ঠাবান তক্ত এবং 
স্বদেশবৎসল বীর। মেঘনাদও ধর্দভীক পবিক্রাত্বা শ্বদেশপ্রেমিক। তিনি 
রামচন্ত্রের সহিত যুদ্ধ-যাত্রার প্রাক্ক।লে নিকুম্তিল! যজ্ঞ করিয়াছেন--দেব- 
পুজার রীতি অনার্ধ্য রাক্ষপ দমাজেও প্রচলিত ছিল। প্রমীলা আধ্য-রমণীর 
মতই মেঘনাদের সহিত চিতারোহণ করিয়া সহমুত। হইয়াছিলেন। . 

“মেঘনাদবধ কাব্য” করুণরস-প্রধান। যদিও কৰি তাহার কাব্যের প্রথমেই 
বলিয়াছেন-_ 

গাইব মা বীররসে ভাসি” মহাগীত 

তথাপি 'মেঘনাদবধ কাব্যের আগ্ঠোপাস্ত করণ-রসই প্রধান হইয়! উঠিয়াছে 
স্থানে স্থানে বীররস উৎসারিত হইয়াছে মাত্র। সমগ্র কাব্যের মধ্যে এক 
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অনি, সকরুণ হুর ধ্বনিত হইয় কাব্যখানিকে অপূর্ব মাধুর্যে মণ্ডিত করিয়াছে। 
আদিম যুগের প্রভাতে যেমন করিয়া ক্রৌঞ্চবধুর কাতর ক্রন্দন মহধির 
হবদয়বীণায় করুণ বঙ্কার তুিয়াছিল, ঠিক তেমনিতাবে ভারতের মহাকবির 
পদাক্ষঅনুলরণকারী কবি মধুস্থনের হৃদয়তন্ত্রীও ভগ্রহদয় দশানন এবং 
পুর্রশোকাতুরা মন্দোদরীর বিলাপে করুণ সুরে বন্কত হুইয়! উঠিয়াছিল-_ 
রক্ষোনরের সংগ্রামের বিশ্বধধিরকারী রুদ্রনাদও মে করণ রাগিণীকে অতিক্রম 
করিতে পারে নাই। মৈঘনাদকে পেনাঁপতিপদে বরণকালে রাবণের উচ্ছাস, 
সীত। ও সরমার কথোপকথন, লক্ষণের শক্তিশেলে রামের বিলাপ প্রভৃতি 
সকল উৎকৃষ্ট অংশেই করুণরস প্রাধাগ্থলাভ ঝরিয়াছে। কাব্যের আরস্ত 
হইয়াছে রাবণের করুণ বিলাপে এবং পরিসমাপ্তি ঘটিয়াছে মেঘনাদের 
মৃত্যুতে প্রমীলার সহমরণ ও রাবণের মন্্তেদী আর্তনাদের লছিত। এক 
কথায় বলিতে গেলে, পরাজয়ের কারুণ্যই সমগ্র “মেঘনাদবধ কাব্যেঃর বিষয়বস্তু 
এবং কাব্যে বর্ণত ঘটনা-্পরম্পরার কেন্দ্রস্বরূপ। 

'মেঘনাদবধ কাব্য মধুশ্ছদনের অমিত্র।ক্ষর ছন্দে লেখা দ্বিতীয় কাব্য। 
ইহাতে অমিত্রাক্ষয় ছন্দ অনেকাংশে পরিণত ও অপরূপ মাধুর্যম্ডিত হুইয়া 
উঠিয়াছে। কবি অমি্রচ্ছন্দে 'তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য রচনা করিলে সংস্কতজ্ঞ 
পণ্ডিতের তাহার অমিত্রচ্ছন্দকে 'উিৎকট+-বাঙ্গলা ভাষার অনুপযোগী 
বলিয়া নির্দেশ করেন। কিন্তু 'মেঘনাদবধ কাব্যে এই ছন্দের পুর্ণপরিপতি 
দেখিয়। সকলেই বিদ্ময়ে স্তম্ভিত হুইয়া যান। সকলে অবাক হইয়! 
তাবিতে লাগিলেন--নির্বরিণী কুলুকুলু নিনাদে অত্যন্ত বঙ্গভাষায় জল- 
প্রপাঁতের ভীষণ গর্জন আসে কোথা হইতে ! বীগাধ্বনি শ্রবণে অভ্যস্ত 
তন্্রালস বাঙ্গালীর কর্ণে গম্ভীর ভেরীনিনাদ প্রবেশ করে কেমন করিয়] ! 
সত্যই 'মেঘনাদবধ কাব" এক অমিত্রাক্ষর ছনের বাছনে করুণ মর এবং 
বীরোচিত ভাব উত্য়ই অতি চমৎকারভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। এতদিন 
বালা ছন্দে কেবল কোমল-মধুর স্ুরই বাজিত। কিন্ত মধুহ্দন সেই 
ভাষায় এমন এক ছন্দ উদ্ভাবন করিলেন, যাহা দ্বার! বীরত্বব্ঞ্রক ভাব প্রফাশও 
সম্ভব হইল। কোমগ আনত নবীন লতিকার গ্তায় ক্ষীণকায়া বাঙ্গল! ভাষার 
অভ্যন্তরে যে এ শৌর্ধ্য ও তেজস্বিতা| বর্তমান থাকিতে পারে, মধুহ্দন কর্তৃক 
অমিত্রাক্ষর ছ্দা-হ্ষ্টির পূর্বে এ ধারণা কাহারও ছিল না। ভারতচ্জর 
কবিতাকে যে পথে পরিচালিত করেন, ঈশ্বরচঞ্ জর যে পথের গৌরববর্ধনে 
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যত্তরবান হন, মধুহ্দনের অলৌকিক প্রতিভা ও সৃজনী-শক্তিবলে সেই পথ 
এইরূপে পরিত্যক্ত হইল। মধুহুদন অসাধ্য-সাঁধন করিলেন। বঙ্গভাষায় 
যুগান্তর চিত হইল। 

প্রতিভা এমনই জিনিস যে, ইহা যাঁচা কিছু স্পর্শ করে, তাহাই বিশুদ্ধ স্বর্ণে 
পরিণত হয়। কবি মধুন্দনের গ্রাতিত৷ ঠিক এইবূপ ছিল। তিনি যাহা কিছু 
হি করিয়! গিয়াছেন, তাহাতেই লোনার দীপ্তি ফুটিয়া উঠিয়াছে। তাহার 
প্রতিভা বাস্তবিকই সর্বতোমুখী ছিল। ধাহার! তাঁহাকে কেবলমাত্র অমিজ্জাক্ষর 
ছনে'র অষ্টা বলিয়! জানেন, তাঁহার কবি-প্রতিভার সমগ্র রূপটি দেখিতে পান 
নাই। মিত্রচ্ছন্দে কাব্য রচনা করিয়া নূতন ধ্বনি-মাধুর্ষ্যে এবং ছন্দের 
লালিত্যে উহাকেও যে অপূর্ব্ব সৌনর্ধ/ দান করিতে পারা যায়, তাহাও কবি 
প্রমাণ করিয়! গিয়াছেন। ইহার প্ররুষ্ট উদাছরণ কবির 'ব্রজাঙ্গনা কাৰ)”। 
ব্রজাঙগন। বৈষ্ণব পদ্দাবলীর আদর্শে রচিত কাব্য। ব্রজাঙ্গনার ভাব) তাষ। ও 
ছন্দে বিশিষ্টত আছে। ঠব্ব কবিতার আদশে রচিত হইলেও ব্রজাঙনায় 
নৃতনত্ব আছে। টঠ্বষ্ঃব-কবিতাঁয় বৈধব লাধক-কবিদের ভক্তি উচ্ছুলিত হুইয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু মধুক্দন তাহার 'ব্রজাঙগনা কাব)? রচন। করিয়াছিলেন কেবল 
ভাবের আবেগে । বৈষ্ণব কবিতার মধ্যে যে আধ্যাত্মিকতা বা ভক্তি আছে, 
ব্রঞজাঙ্গনায় তাহা নাই। ররঙ্রাঙ্গনায় ভক্তি অথবা আধ্যাত্মিকতা না থাকিলেও 
কবিত্ব আছে। এই কাব্যের ভাষা ও ছন্দ বঙ্গসাহিত্যের একটি মহামূল্য 
সম্পদ । ছন্দে বৈচিত্র্য ও নৃতনত্বের সুর অবিচ্ছিন্ন রাখিবার জগ্ত মধুন্দন 
একবার বলিয়াছিলেন--ইটালীর নিশ্র-ছন্বকে বাঙগলায় আন! যায় না কি? 
মধুস্ছদনের যেরূপ প্রতিভা ছিল তাহাতে তাহার পক্ষে বঙ্গসাছিত্যে নৃতন 
কিছু প্রবর্তন করা অসম্ভব ছিল না। সুতরাং হটালীর মিশ্র-ছনের আদর্শে" 
অতিশয় সফলতার সহিত 'বজাঙ্গনা কাবে), তিনি মিশ্র-ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। 
বাঙগল! পয়ার ও লাচাড়ী ছন্দের সংমিশ্রণে যে কত অগণিত মিশ্র-ছনে'র উৎপত্তি 
হইতে পারে, মধুস্দনের পূর্বের আর কোনও কবি তাহা দেখাইতে পারেন নাই। 

ব্রজাগগনার পরে মধুস্দনের “বীরাঙ্গনা কাব্য' প্রকাশিত হুইয়াছিল। ইহ! 
পঞ্সেকাব্য। পর্রীকারে যে কাব্য রচন! কর! সম্ভব, এই ধারণার জগ্ত মধুনুদন 
ইটালীর কবি ওভিদের নিকট খণী। কিন্তু “বীরাঙ্গনা কাব্যের ভাব, ভাষা, 
বিষয়বস্ত, কবিত্ব ও গ্রকাশভঙ্গী--সমত্তই কবির নিজন্ব। ইহাতে এগাঞ্জখানি 
পত্র আছে। প্রত্যেকটি পত্র নিজ নিজ বৈশিষ্ট্যে মনোহর-_প্রত্যেকখা নিতে 
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নব নব ভাৰ পল্পবিত। ভারতীয় পুরাণান্তর্গত রমণীগণের--ঘেমন, শকুন্তলা, 
আনা, দ্রৌপদী প্রভৃতির পত্র ইহাতে আছে। কোনও পত্রে অপরূপ করুণ- 
ফোমলতা ফুটিয়! উঠিয়াছে, কোনটিতে বা গান্ভীরধ্য ও তেজ উচ্ছসিত হইয়া 
উঠিয়াছে। 

বীরাঙ্গনা কাব্যের ছুন। অমিত্রাক্ষব ) “তিলোতমাসম্ভব কাব্যের পর 
'মেঘনাদবধ কাব্য” এবং, উহ্থার পরে বীরাঙ্গনা কাব্য/--এই তিনখানি 
কাব্য অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। তিলোত্বমাসম্ভবে অথবা মেঘনাদবধে 
অমিব্রচ্ছন্দের যেটুকু দোষ ছিল, তাছা৷ “বীরাঙ্গনা কাব্যে লোপ পাইয়াছে। 
এই কাব্যে অমিয্রাক্ষর ছন পূর্ণ-পরিণত হুইয়! উঠিয়াছে। ইংরেজি ভাষায় 
যে কৰি অমিজ্রাক্ষর ছলের প্রবর্তন করেন, তাহার বারা ইহার সংস্কার অথব। 
উন্নতিসাধন হয় নাই ঃ পরবর্তী যুগের কবিদিগের দ্বার! এই কার্য সুসম্পরন হুয়। 
কিন্ত কৰি মধুহুদনের গৌরব এই যে, তিনি বাঙলা! ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
প্রবর্তন ও চরম উৎকর্ষ-সাধন উভয়ই করিয়! গিয়াছেন। মধুস্দনের পরে 
হেমচন্ত্র, নবীনচন্ত্র প্রভৃতি বাঙ্গলার প্রতিভাশালী কবিগণ অমিত্রচ্ছন্দে রচন! 
করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু মাধুর্য ও গান্ভীর্য্যে কাহারও ছন্দ মধুহ্ধনের “বীরাদ্না 
কাবোরঃ ছন্দ অপেক্ষা উন্নততর হয় নাই। 

মধুহ্দন একবার তাহার বন্ধু রা্নারায়ণ বন্থকে লিখিয়াছিলেন-- 
“] ভ্বা2110 (0 10000901106 112০ 50101166 1000 0101 1166121116--- 
অর্থাৎ আমি আমাদের সাহিত্যে সনেট-জাতীয় কবিতা প্রবন্তিত 
করিতে চাছি। যে কবি একদিন বাঙ্গলা ভাবার প্রতি অত্যন্ত উদাসীন 
ছিলেন, অথচ ধিনি কেবলমাঝর জিদের বশে নিজের প্রতিজ্ঞা রক্ষা! করিবার 
অস্ত অমিত্রোক্ষর ছন্দ হৃষ্টি করিয়া বসিয়াছিলেন--ধিনি ইটালীর মিশ্র-ছন্দের 
আদর্শে 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র মিশ্র-ছন্দের হৃষ্টি করিয়াছিলেন, তাহার পক্ষে 
অসম্ভব কি? তিনি বাল! সাহিত্যে সনেট-জাতীয় কবিতা রচন। করিবেন 
ইহাতে আর আশ্চর্ধ্য কি! সনেট-জাতীয় কবিতা বাঙগলায় ছিল না। 
মধুহুদনই সর্ধবগ্রথম এই শ্রেণীর কবিতা বঙ্গসাহিত্যে প্রবর্তন করিয়া ইহার 
রচনার আদর্শ এবং বিষয়বস্ত সম্বন্ধে পরবর্তী কবিদিগের জগ্ত একটি নুম্প্ 
ইঙ্গিত রাখিয়৷ গিয়াছেন। 

া্িট-নমূহ-_অর্থাৎ “চতুর্দ্শপদী কবিতাবলী” বঙ্গসাছিত্যে মধুহ্দনের এক 

অভিনৰ কীর্তি। এই জাতীয় কবিত! কবির হৃদয়ের আলেখ্যম্বরপ। ইহাতে 
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কবির ব্যক্তিগত হৃদয়াবেগ, আশা-আকাজ্1 ও মনোভাব স্পষ্টভাবে অভিব্যক্ত 
হয়। তাই মধুহ্দনের হৃদয়ের পরিচয় পাইতে হইলে, তাহার “চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী+ পড়িতে হইবে। বিজাতীয় আদর্শে অনুপ্রাণিত হইলেও কবি যে 
তাহার শ্ামা-জন্মভূমি বাললাকে কত ভালবাদিতেন, তাহার পরিচয় পাওয়! 
যায় এই “চতুর্দশপদী কবিতা+সমূহ পাঠ করিয়া। মধুহদন যখন ইউরোপে 
ছিলেন, তখন সেই নুদুর গ্রবাসে বসিয়া তিনি এই সকল কবিত। লিখিয়াছেন। 
কিন্তু সেই দুরবেশে বলিয়। কৰি স্কাইলার্ক পাখী অথবা ড্যাফোডিল্‌ ফুলের 
বিষয়ে কবিতা রচনা করেন নাই। প্রবাসী কবির মনে পড়িয়াছে জন্মভূমির 
তুচ্ছতম দৃশ্টের কথা, ম্বদেশের অতি সামান্ভ ছোটখাট জিনিসের কথা। 
স্বদেশের ক্ুদ্রাদপি ক্ষুদ্র, তুচ্ছতম ব্যাপারটি কবি যধুস্থাৰন হৃদয় দিয়া 
অন্তুতৰ করিয়াছেন। “চতুদ্দিশপদী কবিতা মধুক্দন ভারতের কৰি 
জয়দেব, কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাস, মুকুন্দরাম, ভারতচন্দ্র প্রভৃতির প্রতি তাছার 
শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়াছেন। ভারতের দেবদেবী, বাঙ্গলার পৃজাপার্ববণ, 
স্বীয় জন্মভূমির কপোতাক্ষ নদের কথা, “বউ কথা কও” পাখীর কথা, শ্রীমস্তের 
টোপর, ঈশ্বরী পাটনীর কথা--দকলই এক অভিনব সৌন্দরধ্যমণ্ডিত হইয়া 
কবির স্মৃতিপটে উদিত হুইয়াছে। নুতবাং দেখা যাইতেছে যে, মাতৃভাবা ও 
মাতৃভূমির প্রতি এঁকাস্তিক ভক্তি, নিষ্ঠা এবং অন্কুরাগ প্রদর্শনই মধুহুদনের 
'চতুর্দশপদী কবিতা'র মর্দকথা 

মধুহ্দন ইউরোপে অবস্থানকালে এই “চতুর্দিশপদী কবিতাবলী+ ভিন্ন আর 
কিছুই রচনা করেন নাই। ইউরোপ হইতে তিনি ব্যারিষ্টার হুইয়া 
প্রত্যাবর্তন করেন এবং প্রত্যাবর্তন করিয়! তিনি আর উল্লেখযোগ্য কিছু 
রচনা করেন নাই। 'মায়াকাঁনন” এবং “বিষ না ধঙ্থুগুপ নামক ছুইখানি 
নাটক তিনি ইউরোপ হইতে ফিরিয়া লিখিতে আরম্ভ করেন। কিন্তু এ 
ছুইখানি গ্রন্থ অসমাপগ্তই থাকিয়া ষায়। বিজয় দিংছের পিংহল-বিজয় বৃত্তান্ত 
অবলম্বন করিয়। তিনি একথানি মহাকাব্য রচন! করিবেন স্থির করিয়াছিলেন। 
কিন্তু সে ইচ্ছাও তাহার ফলবতী হয় নাই। 

মধুসথদূন অতি অল্পকাল বঙ্গসাঁছিত্যের সেবা! করিয়া গিয়াছেন এবং অতি 
অল্পসংখ্যক গ্রন্থ রচন! করিয়াছিলেন। কিন্তু সীমাবদ্ধ সময়ের মধ্যে এবং 
এ অল্লসংখ্যক গ্র্থ রচন! করিয়াই তিনি মাতৃভাষার যে উন্নতিসাধর্ন'ক্রিয়া 
যান, তাহাতে তাঁহার সছিত এক রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন তার কোনও কবির তৃলন! 
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হয় না। তিনি তাছ।র সর্বতোমুধা প্রতিতার দ্বারা মাতৃভাষার অস্তণিহিত 
শক্তির আবিফার করিয়া বাঁঙগল! ভাষার যে উৎকর্ষ সাধন করিয়! গিয়াছেন, 
তাহাতে বাঙ্গলা ভাষার ইতিহাসে তাহার স্থান চিরকালের জন্ত নির্দিষ্ট হইয়! 
গিয়াছে । 
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মাইকেল মধুহ্দনের মৃত্যুর পরে সাহিত্য-সম্রাটি বন্ধিমচন্ত্র তাছার সম্পাদিত 
বঙ্গদর্শন পত্রিকায় লিখিয়াছিলেন, “মহাকবির লিংহালন শৃচ্ঠ হয় নাই। এ 
ছুঃখনাগরে সেইটি বাঙ্গালীর লৌতাগ্য-নক্ষত্র! মধুহ্দনের তেরী নীরৰ 
হইয়াছে, কিন্তু ছেমচজ্জ্রের বীণা অক্ষয় হউক | বঙ্গকবির সিংহাসনে যিনি 
অধিষ্ঠিত ছিলেন, তিনি অনস্তধামে যাত্রা! করিয়াছেন । কিন্তু হেমচন্ত্র থাকিতে 
বঙ্গমাতার ক্রোড় সুকবি-শৃগ্ত বলিয়া আমরা কখন রোদন করিব না।” 
সত্যই মধুস্দনের বিয়োগে বঙ্গসাহিত্যের যে অপূরণীয় ক্ষতি হইয়াছিল, 
হেমচজ্জ এ শৃষ্ত স্থান পূর্ণ করিয়াছিলেন । 

মধুত্দনের আবির্ভাবের সঙ্গে বঙ্গমাহিত্যে পৌরাণিকী আখ্যারিক! অবলম্বন 
করিয়৷ মহাকাব্য রচনার একট] ধার! প্রবন্তিত হইয়াছিল। সেই ধার/টিকে 
অব্যাহত রাখিয়াছিলেন হেমচন্দ্র । মধুহদনের মহাকাব্য 'মেঘনাদবধ কাব্য” 
আর হেমচন্দরের মহাকাব্য 'বৃত্রংহার ও 'বীরবাহ কাব্য । শুধু মহাকাব্য 
রচনায় ছেমচন্জের গ্রতিভ। সীমাবদ্ধ ছিল না। তিনি অতি উৎকৃষ্ট খণ্ড 
কবিতা এবং কয়েকখানি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কাব্যও রচনা করিয়াছিলেন। সেগুলি 
বঙ্গসমাজে সমাদৃত হইয়াছিল। 'চিন্তাতরঙ্গিণী” 'বৃজ্রসংহার কাব্য, 
বীরবাহু কাব্য”, ছছায়াময়ী”। “দশমহাঁবিদ্তা”, “চিত্তবিকাশ+ ও 'কবিতাবলী” 
হেমচজ্জ্রের গ্রস্থাবলী। হেমচন্দ্রের কাব্য ও কবিতায় এমন একটা 
সহজ পরল লঙ্গীর্ত ও মাধুর্য আছে, এমন একটা শ্বদেশপ্রির়তা ও 
বীররসের স্থায়িভাব উচ্ছ্বসিত হইয়াছে যে, তাহার ফলে তাহার কবিতা! 
বাঙ্গানীমাঞজজেইি অতিশয় অস্গরাগের সহিত এককালে আবৃতি 
ক্ষরিতেন। 
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১৬৩৮ খ্রীষ্টাবে। বাঙ্গলা ১২৪৫ সালের গই বৈশাখ হুগলী 
জেলার গুলিটা গ্রামে কবি হেমচন্্র অন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন। ই“হার পিতার নাম 
ছিল কৈলাসচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় । হেমচন্ত্র ইহার পিতার.জো্ পুত্র ছিলেন। নয় 
বৎসর বয়স পর্য্যস্ত হেমচন্ত্র তাহার গ্রামেরই পাঠশালায় অধ্যয়ন করেন। 
অতঃপর ছেমচন্দ্রের মাতামহ তাহাকে কলিকাতায় খিদিরপুরে লইয়া! আসেন। 
এইখ!নে থাকিয়াই তাহার উচ্চশিক্ষা আরম্ত হয়। তাহাকে হিন্দু কলেজে 
তন্তি করিয়] দেওয়া হয়। সেখানেই তিনি পাঠ করিতে লাগিলেন। প্রথমে 
তিনি এ বিছ্ালয়ে এবং পরে প্রেসিডেন্সি কলেজে অধ্যয়ন করেন। হিন্দু 
কলেজ হইতে এপ্টাক্দ পরীক্ষা দিয়া তিনি প্রেসিডেশ্লি কলেজে ভন্তি হন। 
যখন তিনি প্রেসিডেন্সি কলেজে তৃতীয় বাঁধিক শ্রেণীতে পাঠ করেন, সেই 
সময়ে আধিক অনচ্ছলতার জগ্ত তাহার আর পাঠ করা সম্ভব হয় নাই। 
বাধ্য হইয়া তিনি & সময়ে সামাগ্ভ বেতনে চাকুরী করিতে আরম্ভ করেন। 
কিন্ত কবির আকাজ্জণ ছিল উচ্চ এবং তাঁহার উৎসাহ ও ধৈর্য ছিল অদরম্য। 
তাই অফিসে কেরাণীগিরি করিতে করিতেই তিনি বি-এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হইলেন এবং কলিকাতায় ট্রেণিং স্কুলে শিক্ষকতা-কার্ধ্য আরম্ত করিলেন। এই 
শিক্ষকতা -কাধধ্য করিতে করিতে হেমচন্ত্র বি-এল্‌ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন এবং 
প্ীরামপুরে মুদ্নেফ নিধুক্ত ছন। করেকমাল মুন্সেফীর কার্য করিয়া শ্বাধীনচেতা 
কবি, স্বাধীনভাবে জীবনযাপন করিবার মানসে মুদ্সেফী পরিত্যাগ করিয় 
কলিকাতার হাইকোর্টে ওকালতি আরস্ত করেন। ওকাঁলতিতে ইহার যশ 
অতি অল্পদিনের মধ্যেই চারিদিকে ছড়াইয়। পড়িল। অনতিকালমধ্যে তিনি 
সরকারী উকিলের পদে প্রতিষ্ঠিত হন। এ সময়ে তিনি ঘথেষ্ট অর্থ ও সন্মান 
লাভ করেন। কিন্তু শেষ জীবনের জগ্য হেমচন্দ্র এক কপর্দিকও সঞ্চয় করেন 
নাই। তাহার ভ্বদয় কবি-স্থুলভ কোমল ছিল। তাই যাহা কিছু উপার্জন 
করিতেন, তাহ। আত্মপর ন। ভাবিয়া--পাত্রাপাঞ্জ বিচার না করিয়া, দান 
করিয়া ফেলিতেন। এই কারণে শেষ জীবনে তাহাকে দারণ অর্থকষ্টে 
ভুগিতে হইয়াছিল। উপরন্থ, কবি শেষ জীবনে তাহার দৃষ্টিশক্তি হারাইয়। 
অন্ধ হইয়া গিয়াছিলেন। ইহাতে তাহার আর ছুঃখের অবধি ছিল না। 
একে অর্থকষ্ট, তাহার উপর অন্ধ--এই অবস্থায় তাহার শেষ জীবন দারুণ 
হুঃখে অতিবাহিত হয়। যিনি একদিন মুক্তহত্তে দান করিয়া কত ছুঃখীর 
ছুঃখ দূর করিয়াছিলেন, সেই কবিকে এই সময়ে দেশের লোকের বদান্ততার 
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উপর নির্ভর করিয়া দারুণ দারিদ্র্যের মধ্যে দিন-যাপন করিতে হইয়াছিল। 
হেমচজ্র বজুস্থানীয় ও তাঁহার প্রতি শ্রদ্ধাশীল ব্যক্তিগণের উদ্লোগে যে টা 
সংগৃহীত হইত, তাছাতেই কবির দিন চলিত । আর গভর্ণমেন্ট তীঁহাকে 
মাসিক ২৫২ বৃত্তি দিতেন। অবৃষ্টের কি নির্ঘম পরিহাস! যিনি একদিন 
কতজনকে কত পঁচিশ টাকা দান করিয়াছিলেন, তাঁহাকে গভর্ণমেণ্টের নিকট 
মাসিক পঁচিশ টাকা মাত্র পাইবার অগ্ঠ হাত পাতিতে হইত। এইবপ 
অর্থক্ট ও মনোকষ্ট সহ্য করিয়া! কবিবর হেমচন্ত্র ১৩২০ সালের ৯০ই জ্যো 
অনস্তধামে গমন করিলেন। হেমচন্দ্র অনন্তে মিশাইয়া গিয়াছেন। কিন্ত 
তাহার কাবাা-কীত্তি অনন্তকাল ধরিয়া! বঙ্গের সারম্বত-কুঞ্জে উজ্জল রহিবে। 
হ্মচন্দ্র যখন হিন্দু কলেজে অধ্যয়ন করিতেন, সেই সময়েই তাহার 
কবি-প্রতিভার উন্মেষ হয়_-তিনি তখন হইতেই কবিতা রচনা করিতে আর্ত 
করেন। “চিন্তাতরঙ্গিণী কবিবরের প্রথম পুস্তক । পুস্তকখানি হিন্দু কলেজে 
অধ্যয়ণকালেই প্রকাশিত হইয়াছিল এবং প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে উহা জন- 
সমাজে সমাদৃত হয়। 
অতঃপর কবির বিখ্যাত কবিতা 'ভারত-সঙ্গীত' প্রকাশিত হয়। কবিবরের 

তীব্র স্বদেশ-প্রেম, স্বজীতি-গ্রীতি ও স্বাধীনতা -প্রিয়তা এই 'ভারত-সঙগীতে'র 
প্রতিটি ছত্রে অভিব্যক্ত। স্বাধীনতাব জয়গান ও ভারতের অতীত গৌরবকে 
উজ্্বলবর্ণে রূপায়িত করিয়া তুলিয়া, নিজ্জীব নিশ্চেষ্ট আধুনিক ভারতকে 
স্বাধীনতার মন্ত্রে দীক্ষা! দান করাই 'তারত-সঙ্গীতে”র অগ্ঠতম উদ্দেশ্ত। 
ভারতবাসীকে স্বাধীনতা প্রচেষ্টায় উদ্দ্ধ করিবার জগ কবি “ভারত-সঙ্গীতে' 
গম্ভীর শঙ্ঘধ্বনি করিয়াছেন। সেই উদাত্ত ধ্বনি স্বদেশ-গ্রেমাগিতে চিত্তকে 
গ্রজলিত করিয়৷ তুলে, তুরীধ্বনির গ্ঠায় মনকে উত্তেজিত করিয়া তুলে ।_ 

বাজ রে শিঙ্গা, বাজ এই রবে, 

সবাই ন্বাধীন এ বিপুল তবে, 

সবাই জাগ্রত মানের গৌরবে, 

তারত শুধুই ঘুমায়ে রয়! 

আরব্য মিশর, পারশ্তু তৃরকী, 

তাঁতার, তিব্বত, অস্ত কব কি, 

ঈীন ব্রন্মদেশ, অসত্য জাপান, 

তারাও শ্বাধীন, তার1ও প্রধান, 


২১৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


দাসত্ব করিতে করে হেয় জ্ঞান, 
তারত শুধুই ঘুমায়ে রয়। 
ঙ্ু ঙ গ রী 
কিসের লাগিয়। হলি দিশে হারা, 
সেই হিন্দুজাতি, সেই বলুন্ধরা, 
জ্ঞান-বুদ্ধি-জ্যোতিঃ, তেমনি প্রথরা, 
তবে কেন ভূমে পড়িয়া নুটাও ! 
অই দেখ! সেই মাথার উপরে, 
রবি শশী তাব! দিন দিন ঘোরে, 
থুরিত যেরূপ দিক শোতা করে, 
ভারত যখন স্বাধীন ছিল! 
সেই আর্ধ্যাবর্ত এখনো বিস্তৃত, 
সেহ বিদ্ধ্যাচল এখনে। উন্নত, 
সেই ভাগীরথী এখনো ধাবিত, 
কেন পে মহত্বে হবেনা উজ্জল? 
বাজ রে, শিঙ্গা, বাজ এই রবে, 
শুনিয়া ভারতে জাগুক সবে, 
সবাই ম্বাধীন এ বিপুল ভবে, 
সবাই জাগ্রত মানের গৌরবে, 
ভারত শুধু কি দুমায়ে ববে? 
স্বজাতির অধঃপতন দেখিয়া কৰিচিত্ত ব্যথিত হইয়াছে। তাই হূঃখিত- 
চিত্তে জাতিকে ভত্পসনা করিয়া কৰি ন্ারত-সঙ্গীতে'র আর এক স্থানে 
বলিয়ছেন-_- 
হয়েছে শ্শান এ ভারত-তুমি ! 
কারে উচ্চৈ:স্বরে ভাকিতেছি আমি ? 
গোলামের জাতি শিখেছে গোলামি ! 
আর কি ভারত সজীব আছে? 
শ্বাধীনতার অগ্পগান করিয়া কবিতা রচনায় হেমচন্দ্র যেমন নিপুণতা 
দেখাইয়া গিয়াছেন, তক্তিরসাশ্রিত কবিতা রচনায়ও তিনি প্রতিভার 
পরিচয় দিয়াছেন। কবিব 'তারত-সঙ্গীতে” স্বজাতিগ্রীতি উচ্চ্ুসিত 
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হইয়াছে, আর 'দশমহাবিষ্তায়। ভক্তিরস উৎসারিত হুইয়াছে। 'দশমহাবিষ্তা' 
ধর্মতাবমূলক উচ্চাঙ্গের গীতি-কবিতা। এই কাব্যে শিবের বিলাপ অপূর্বব। 
এই অংশে কবি নূতন এক ছন্দ উদ্ভাবন করিয়! প্রয়োগ করিয়াছেন। সেখানে 
ছণ্দের ক্ষেত্রে কবির শৃজনীপ্রতিভা৷ প্রকাশ পাইয়াছে-_- 


“রে লতি! রে সতি কান্দিল পশুপতি 
পাগল শিব প্রমথেশ। 
যোগ-মগন হর তাপস যত দিন, 


তত দিন না ছিল রেশ 


ছেমচন্রের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিকৃতি তাছার 'বৃত্রসংহার কাব্য। মেঘনাদবধ- 
কাব্যের গ্ভায় ইহাও মহাকাব্য। মেঘনাদবধের চ্যায় বৃজ্রসংহার কাব্যে'ও 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কল্পনার সমন্বয় ঘটিয়াছে। 

হেমচন্ত্র মাইকেল মধুহ্দন দত্তের মেঘনাদবধের টাকা রচন] করিয়াছিলেন। 
থুব সম্ভবতঃ দেই সময়ে 'মেঘনাদবধ কাব্যের অনুকরণে এবং এরন্নপ 
প্রণালীতে একখানি কাব্য রচনা! করিবার জগ্ঠ তাহার ইচ্ছা! জন্মে। বৃক্রসংহার 
সেই ইচ্ছার ফল। 

মহাভারতে বনপর্বে বৃত্রবধের উপাখ্যান আছে। মহাভারত-বণিত এই 
পৌরাণিক আধখ্যায়িকা অবলম্বন করিয়া 'বৃত্রসংহার কাব্য পল্পবিত ও পুশ্পিত 
হইয়। উঠিয়াছে। মহাভারতে আছে যে, শঙ্করের বরে বুক অসামাগ্ধ ক্ষমতার 
অধিকারী হয়। অতঃপর সে দেবতাগপকে পরাজিত করিয়া স্বর্গরাজ্য অধিকার 
করে। ্বর্গরাজ্য-চ্যুত হইয়া দেবগণ পাতালে গমন করেন, ইন্ত্রপত্ী শচী 
নৈমিষারণ্যে গমন করেন এবং দেবরাজ ইন্দ্র নিয়তির আরাধনার অন্য কুমেরু 
পর্বতে বহুকাল বাস করেন। বুক্স্পত্রী এন্ছ্রিলা এশর্ধয-গর্বে গর্বিত] হইয়া 
শচীকে দাসী করিবার জগ্ঠ তাহাকে ধরিয়া লইয়া] গিয়! ম্বর্গ্যধ্যে কারারু্ধ 
করিয়৷ রাখেন ও অপমানিত করেন। ওদিকে ইন্দ্র নিয়তির উপাসন! শেষ 
করিয়া শঙ্করের নিকট গমন করিলে, তিনি দধীচি মুনির অস্থি হারা বজ্রনিদ্ধাণ 
করাইয়া তাহা! দিয়! বুজ্মবধ করিবার উপদেশ দেন। শচীর অপমানে 
কুপিতা৷ গৌরী বৃত্রান্থুরের ভাগ্যলিপি খণ্ডন করিলেন। অন্তর দেব ও দ্ানবে 
তুমুল সংগ্রাম হইল। (শষ পর্যান্ত দধীচি মুদির অস্থি দ্বারা যে বজ্ত মির্মিত 
হইয়াছিল, তাঁহার আঘাতে ইন্তর বৃত্রাপ্ুরকে যুদ্ধে নিহত করিলেন। বৃত্রান্ুরের 
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পুত্র রুদ্রীড় ইন্্রের শরজালে জঙ্জরিত হইয়া প্রাণ হারাইল। আর,।গর্বিতা 
এন্জরিলার সকল দর্প চূর্ণ হওয়ায় লে হতাশায় উন্মত্ত হইয়া দেশে দেশে 
উন্মাদিীর ঠাক পর্যটন করিতে লাগিল।--ইহাই বুত্রসংহারের সংক্ষিপ্ত 
উপাখ্যান। কিন্তু মহাতারত-বণিত এই সংক্ষিপ্ত বৃত্রবধ উপাখ্যান 'কবির 
কল্পনাবলে এক বিশাল কাবে; পরিণত হইয়াছে। অঞ্কুরে ও বৃক্ষে যেরূপ প্রাতেদ 
_-মহাতারতোক্ত কাহিনীতে ও ৰকবিরচিত 'বৃক্রসংহার কাব্যে সেইবপ 
গ্রতেদ। বুরসংহারে ছেমচন্দ্র যে-লকল চরিত্র চিত্রিত করিয়াছেন, তাহ। 
মনোরম ও শ্বাভাবিক হইয়াছে । উহা! হইতে চরিক্রচ্যহিতে কবির দক্ষতার 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 


'বৃত্রসংহার কাব্যে'র প্রধানা নায়িক] ইন্দুবালা। তাছার অন্তর গ্নেছে 
পরিপূর্ণ, তাহার হৃদয় ঝড় কোমল। সে স্বার্থশূগ্ত), শত্রুপক্ষের শোণিতপাতেও 
তাহার অন্তর কাঁদিয়া! উঠিয়াছে। তাহার পতি রণে উন্মস-_দেবাশ্থুরের 
সেই যুদ্ধে তিনি কত-শত যোদ্ধার প্রাণনাশ করিতেছেন। ইহাতে কত-শত 
রমণীর পতি, কত-শত মাতার সপ্তাপ গতান্থ হইয়াছেন, এই কথা চিন্তা করিয়! 
ইন্দুবালা আকুল !-- 


“পুক্রে-শোকাতুরা আছ মাতার পোদন, 
সখি রে বিদরে হিয়া, বিদ্রে লো প্রাণ 
স্বামিহীনা রমণীর করুণ ক্রন্দন ? 

ভগিনীর খেদ-স্বর ভ্রাতার বিয়োগে ! 

হায়, সথি! বল্‌ তোরা--বল্‌ কি উপায়ে 
দচুজের এ দুর্দশা ঘুচাইতে পারি ! 

এ দেহ করিলে দান হয় যদি বল্‌, 

নিবাই সমরানল তছ সমলিয়া |” 


বাস্তবিক এরূপ আদর্শ-চরিক্র দেখা যায় না। শক্রর রক্তপাতেও ইন্দুবালার 
প্রাণ কাদিয়াছে! ইন্দুবালার চরিত্র এক অপরূপ কারুচিত্র | পরছুঃখকাতরতা৷ 
ও কোমল-মধুরতা৷ তাহার চিক্সটিকে তাশ্বব করিয়া! তুলিয়াছে। 


শুধু ইন্দুবালার চরিত্র নছে। 'বুক্রসংহার কাব্যের প্রত্যেকটি চরিত্র আপন 
আপন বৈশিষ্টযে মনোহর। বৃক্র, এন্জিলা, রুদ্রপীড়, শচী, ইন্দ্র প্রভৃতি 
দেবতা এবং দধীচির চরিত্র অতি সুন্দররূপে চিত্রিত হইয়াছে। বৃত্রাস্থর ও 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ২১৭ 


তাহার ত্র রুদ্রপীড়ের বীবত্ব আমাদিগকে রাবণ ও মেঘনাদের কথা মনে 
করাইক্বা দেয়। এদ্দ্রিলার গর্ব, ইন্ত্র ও ইন্দ্রাণীর সহিষুতা, দধীচির 
পরোপকারের জগ্ভ আত্মত্যাগ--এ সকল ব্যাপার পাঠ করিয়া মুগ্ধ না হইয়া 
উপ্লায়,নাই। 

'বৃত্রসংহার কাব্যে পরহিত-ব্রতের অতুলনীষ মাহাত্য কীন্তিত হইয়াছে। 
ইন্দ্রের দধীচির আশ্রমে গমন ও তাহার সহিত কথোপকথন এবং দেবগণের 
মঙ্গলের জন্য দধীচির দেহক্যাগেব মত উদাব, গম্ভীব ও সঞ্কণ দৃশ্থ 
বঙ্গসাহিত্যে ছেমচন্ত্রের মত আর কোনও কবি আকিষা দেখাইতে পারেন নাই। 

'বৃজসংহার কাব্যের আছ্ঘপ্ত শ্বদেশ|ছরাগের আ্রোতটি অব্যাহতভাবে 
রহিয়াছে । ইহাতে শ্বদেশগ্রীতিব কথা আছে--আর আছে পরহিতের জয্য 
অপূর্ব স্বার্থত্যাগের কথা । সেই হিসাবে এই* কাব্যথানি বাঙলার জাতীয় 
সাহিত্যের গৌবব। মধুহ্দনে আমর] দেখিয়াছি যে, তিনি প্রচলিত 
পৌরাণিকী আখ্যায়িকাকে পরিবন্তিত করিয়া কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। 
ইছাতে জাতীয় আদর্শটি ছীন হইয়া গিয়াছে। কিন্তু হেমচন্দ্র পৌরাশ্রিকী 
আধ্যায়িকাঁটিকে অক্ষুণ্ণ রাখিষা তাছাতে রং ফলাইয়াছেন। তিনি অনুককত 
কাহিনীটিকে উন্নত করিয়াছেন। ফলে জাতীয় আদর্শটি বেশ উজ্জল বর্ণে 
অভিব্যক্ত হইয়াছে । মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যে জাতীয় ভাবের অভাব। 
কিন্ত হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহারে জাতীয়তাই মজ্জাগত। 

'মেঘণাদবধ কাব্যের মত হছেমচন্দ্র তাহার বৃত্রসংহার কাব্য আত্তন্ত 
অমিত্রাঙ্ষর ছন্দে রচনা করেন নাই। ইছাতে তিনি মিত্রাক্ষব ও অমিক্রাক্ষর 
এই উভয়বিধ ছনাই ব্যবহার কবিয়াছেন। ছন্দের বিচিক্তা এবং মাধুর্য 
সম্পাদন করিবার অন্ত কবি এই পঙ্ধতি অবলম্বন করিয়াছেন। কিন্ত ইহা 
ছন্দের উপর কবির অধিকারের পরিচায়ক নছে। এক অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
যে বিচিত্র সুর ও মাধুর্য ফুটাইতে মধুস্থদন সক্ষম হুইয়াছিলেন, 
হ্মচজ্জ তাহা! পারেন নাই বলিষাই তিনি বিচির ছন্দের আশ্রয় 
লইয়াছেন। 

মধুহ্দন যেমন তাঁহার “মেঘনাদবধ কাব্যে, স্থানে স্থানে বীররস ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন, বৃত্রসংহারের অনেক স্থলেই সেইরূপ বীররস উৎসারিত হুইয়াছে। 
স্নতরাং বলিতে হয় যে, মধুক্থদন ও হেমচস্ত্র এই ছুই কবি, বঙ্গের কবিতার 
রীতিপ্রবাহ ফিরাইয়! দিয়াছিলেন। করুণরসের একতন্ত্রীটা ছ'টিয়া ফেলিয়া 


২১৮ বাঙ্জলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ইছার! গম্ভীর তানপুরার সঙ্গে তাহাদের ওজস্বী পুরুষোচিত ক মিলাইয়! 
বাঙ্গালীকে এক নূতন সঙ্গীত-রসের রসিক করিয়! তুলিয়াছিলেন। 

ছেমচন্দ্র বিবিধ বিষয় লইয়া কাব্যরচনা! করিয়! গিয়াছেন। তিনি 
পৌরাণিক-আধ্যায়িক! অবলম্বন করিয়া মহাকাব্য রচনা করিয়াছেন। ভিনি 
রাজনীতিবিষয়ক কবিতা লিখিয়াছেন, ধর্মবিষয়ক কবিতা রচনা! করিয়াছেন 
সমাজ সম্বন্ধে কবিতা রচন! করিয়াছেন, জন্মভূমির গৌরব কীর্তন করিয়া! তিনি 
কবিতা লিখিয়াছেন। তাহার কাব্য ও কবিতাসমূহ হইতে বীর ও করণ 
এই উতভয়বিধ রসই উৎসারিত হুইয়াছে। মাধুর্য ও গান্ভীর্যই তাছার কাব্য ও 
কবিতার গুণ। এত্ত অধিকাংশ কাব্যেই তাহার শ্বদেশানুরাগের পুর্ণ বিকাশ 
দেখা গিয়াছে । স্বদেশগ্রীতি তীহার অধিকাংশ কাব্য ও কবিতার মূলগত ভাব 
_একথ। বলিলে অত্যুক্তি হয় না। তাহার খণ্ড-কবিতার সমঠি “বিবিধ 
কবিতা+, “কবিতাবলী” প্রভূতিতে কল্পনার বিকাশ, শবামাধুরধ্য, ছন্দনৈপুপ্য 
প্রভৃতি দেখিয়া! বিস্মিত হইতে হয়। 

বঙ্গভাষার পরিপুষ্ির জগত হেমচন্ত্র অনুবাদ, অন্থুকরণ ও উদ্ভাবন সকলই 
করিয়া গিয়াছেন। এযালেক্জাগ্ডার পোপ, টেনিসন, ড্রাইডেন প্রভৃতি ইংরেজ 
কবিগণের কবিতার তিনি সুন্দর সুন্দর অন্থুবাদ করিয়াছেন। কাব্যরচনায় 
তিনি বিদেশী সাহিত্য হইতে আখ্যাস্ধিকা, তাব, উপমা ইত্যার্দি আহরণ করিয়া 
বঙ্গলাছিত্যে নূতন আকর্ষণী শক্তি সঞ্চার করেন। হ্ষ্টির উপকরণের জগ্ 
তিনি বাঙ্গালী কবি কাশীরাম দাস, হিন্দী কৰি তুলসীদাস, অথবা ইংরেজ 
কবি সেক্সপীয়ার, শেলী গ্রভৃতি__কাছারও দ্বারস্থ হইতে লঙ্জাবোধ করেন 
নাই। এ সকল উপকরণ হেমচন্দ্ের কাব্যে নুতন রূপ পরিগ্রহ 
করিয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে। উদাহরণ-ম্বরূপ তাহার 'বু্রসংহার কাব্যের কথ। 
বলা যাইতে পারে। 'বৃত্রসংহার কাব্যে তিনি মহাভারতের পুরাতন 
কাহিনীকে নৃতন করিয়া গড়িয়া তুলিয়াছেন। তাহার প্রতিভা সর্বতোমুখী 
ছিল। তিনি মহাকাব্য রচনা করিয়াছেন, সুন্দর গীতিকাব্যও রচন। 
করিয়াছেন। তাহার কাব্যে শ্বদেশপ্রেমের বভ্রনির্ধোষ বাজিয়াছে, করুণরল 
উৎসারিত হুইয়াছে। আবার তাহার হাম্তরস-সমদ্বিত কবিতাবলীতে স্বদেশের 
লোক প্রাণ খুলির। হাসিয়াছে। 

হেমচন্দ্রের কাব্যে বৈষ্ণব ৰবিগণের মাধুর্য, কাশীরাম ও কৃতিবাসের 
প্রাঞ্জতা, কবিকক্কণের চরিঝআ্রোঙ্কন-ক্ষমতা, ভারতচন্দ্রের পদলালিত্য, ঈশ্বর 


নবীনচন্দ্র সেন ২১৯ 


গুপ্তের ব্যঙ্গরসিকতা বিদেশী ভাবের সহিত মিলিয়া মিশিয়া অপরূপ এক যুদ্ধ 
পরিগ্রহ করিয়াছে । ইছাতে তাহার কাব্য বৈচিত্র্যের সম্পদে সমৃদ্ধ হইয়াছে । 

কবি বার্ণস্‌ যেমন স্কটগ্যাগবালীদিগের জাতীয় কবি--তিনি বেন 
স্কটল্যাগবাসীদিগের প্রাণে প্রবেশ করিয়াছেন,--হেমচন্দত্র তেমনি বাঙ্গলার 
জাতীয় কবি। তঁ!ছার কবিতার নিরাভরণ সরলতা বাঙ্গালীর প্রাণের দ্বারে 
পৌছিয়াছে। তাঁহার কবিতা বাঙ্গালীর প্রাণে আশ! উন্মাদনার সথশর 
করিয়াছে । চিরপরাধীন এই দেশে তাহার কবিতার মধ্য দিয়াই ম্বাধীনতার 
পাঞ্চজন্ত বাজিয়াছে। 





নখীনচন্্র সন 


মধুহপন, হেমচজ্ত্র ও নবীনচন্ত্র-এ তিনজনেই আধুনিক যুগের প্রথম 
তাগের কবি। উনবিংশ শতাব্দীর সাছিত্যের আসরে মধুং হেম ও নবীন 
প্রায় এক সময়েই আঁবিভূত্ত হন। প্রথমে মধুহুদূন ও পরে ছেম, 
নবীনের আবির্ভাবে বঙ্গলাছিত্য বেশ ভাল করিয়াই আধুনিকতার দীক্ষা 
প্রাপ্ত হুইয়াছিল। অতঃপ্রর বাঙলার সাহিত্যশ্োত এক নূতন পথ ধরিয়া 
প্রবাঞিত হইতে লাগিল। সে পথে বৈচিত্র্য অনেক, নৃতনত্বও অনেক। 
বিশেষতঃ, বঙ্গশাহিতোর আসরে নবীনচন্ত্রের ষখন আবির্ভাব হইল, তখন 
মধ্যধুগের দেবদেবীর কাহিনী অবলম্বন করিয়া এরচিত মঙ্গলকাব্য অথব! 
তারতচন্দ্র রাম প্রসাদের বিষ্ভান্ুন্দরের গ্যায় কাব্য যে বাঙলার সমাজে আর 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিবে, এ সম্ভাবনা রছিল না। 

নবীনচন্ত্র ১৯৮৪৬ খ্রীষ্টাবে বাঙ্গালা ১২৫৩ স।লের মাঘ মাসে চট্টগ্রাম জেলায় 
জন্মগ্রহণ করেন এবং তিনি আজীবন তাহার 'সরিত্মালিনী শৈলকিরীটিনী 
চ্টলাকে? নিবিড়ভাবে ভালবালিয়া আসিয়াছিলেন। ইছার পিতার নাম 
ছিল গোপীমোহন সেন। ইনি মুদ্দেফ ছিলেন। 

পাঠ্যাবস্থায়ই নবীনচন্ত্র কবিতা রচনা করিতে আরস্ত করেন এবং 
পাঠ্যাবস্থায়ই ইহার বহু কবিত। বিবিধ সাময়িক পঞ্জিকায় গ্রকাশিত হুইয়! 
ধ সকল পঞ্জিকাকে অলঙ্ক ত করিয়াছিল। কবির প্রথম বয়সের এই সকল 
কবিতাবলী তীহার খ্থিবকাশরঞ্জিনী' নামক কবিতাগ্রস্থে স্থান পাইয়াছে। 
'অবকাশরজিনী'ই নবীনচন্তরের গ্রথম কাব্যগ্রন্থ 


২২০ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


'পলাশীর যুদ্ধ কবির দ্বিতীয় কাব্য। এই কাব্য-গ্রন্থথানি প্রকাশ 
হইবার পঙ্গে সঙ্গে নবীনচন্দ্র কবিযশ লাভ করেন এবং বছ-বিখ্যাত হইয়া 
পড়েন। পলাশীর যুদ্ধ'-খানি মহাকাব্য। মাইকেল মধুস্থদনের আবির্ভাবের 
পরে ও তীছার “মেঘনাদবধ কাব্য রচনার পর বঙ্গসাছিত্যে মহাকাব্য রচনা 
একট! উৎসাহ জাগিয়াছিল। সে যুগের সেই প্রেরণাই নবীনচন্ত্রকে মছাকাঁব/ 
রচনায় উৎসাহিত করিয়াছিল। 

নবীনচন্ত্রের কাব্যের মুলকথা দেশপ্রীতি। কাব্যের মধ্যে দেশানরাগ 
প্রকাশ কর! নবীনচন্দ্রের সাহিত্যের বিশেষত্ব । "পলাশীর বুদ্ধ” কবির প্রথম 
বয়সের রচন! হইলেও, ইছার মধ্য দিয় তাহার স্বদেশপ্রেম এবং অধঃপতিত 
বাঙালী জাতির জগ্ত তীব্র ধেদন! খুব স্পষ্টভাবেই অভিব্যক্ত হইয়াছে । নবাব 
লিরাঞ্জের জীবন-নাট্যের যবনিক! পতন, অথব! চতুর বীর ক্লাইভের বীরপণ। 
নবীনচন্দ্রের উন্নত প্রতিভাকে আকৃষ্ট করে নাই। কিন্ত বাঙ্গালী জাতির 
ভীরুতা ও মানসিক হীনতা৷ দর্শনে তাহার অন্তর ব্যথিত হইয়াছে। সেই 
ভীরুতা, বিশ্বাসঘাতকতা ও মানিক হীনতার অগ্ঠ বাঞ্জালী যে তাহার 
্বাধীনতারূপ হুল্লভ রদ্ব হারাইল, উহ! কবির অন্তরে তীব্র অন্তুশোচনার ৃষ্ি 
ফরিয়াছে। কবি যে স্বাধীনতাপ্রিয় ছিলেন, পরাধীনতার গ্লানি যে তাহাকে 
কি রকম পীড়িত করিত, নিষ্বোদ্ধ ত পংক্তি হইতে তাহা সপ্রমাণ হইবে-_ 

পরাধীন স্বর্গবাস ছ'তে গরীয়সী 
স্বাধীন নরকবাস ! 

স্বাধীনতা হারাইবার অগ্য কবির যে দারুণ অস্তর্দাহ, তাহাই প্রকাঁশ 
পাইয়াছে 'পলাশীর যুদ্ধে”। মৃতরাং স্বাধীনতার জয়গান এবং পরাধীনতার 
গ্লানির জগ্ত ক্ষুব্ধ ও অনুতপ্ত কবিহৃদয়ের বাশ্পোক্াসই এই কাব্যের মর্দকথ।। 
এই কাব্যে যৌহনলালের তিতর আমরা কৰিরই অনুতপ্ত আত্মার পরিচয় 
পাইয়াছি। যুদ্ধক্ষেত্রে মোহনলালের মুখ দিয়া কবির নিজেরই প্রাণের কথ। 
গ্রকাশ পাইয়াছে। কবিরই অন্তরের ক্রন্দন মোছনলালের বাণীতে পরিণতি 
লাত করিয়াছে। বাঙলার স্বাধীনতার শেষ দিনে মোহনলালের যে ক্রন্দন, 
উত্তেজন! ও উদ্দীপনাপূর্ণ বাণী--উহ। যেন কবির অন্তরের কথা বলিয়াই মলে 
হয়। 

যুদ্ধক্ষেত্রে বীর মোহনলালের গর্জন-_বিশ্বাসঘাতক সেনাপতি ও যবন- 
সেনার প্রতি তাহার তিরস্কার ধেন আমাদের কর্ণে আজিও ধ্বনিত হছইতেছে-- 
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পীড়া রে! দীড়। রে ফিরে! দীড়া রে যবন! 
দাড়াও ক্ব্জিয়গণ ! 
যদি তঙ্গ দেও রণ,”__ 
গর্জিল মোছনলাল--“নিকট শমন 
আজি এই রণে যদি কর পলায়ন, 
, মনেতে জানিও স্থির, 
কারো না থাকিবে শির, 
সবাদ্ধবে যাবে সবে শমন-ভবন | 
র্ ১, ঙ 
সেনাপতি । ছিছি একি! হা ধিক তোমারে 
কেমনে বল না হায়! 
কাঠের পুতুল প্রায়, 
সলজ্জিত দাড়াইয়! আছ এক ধারে | 
ওই দেখ ওই যেন চিত্রিত প্রাচীর, 
ওই তব টৈম্ভগণ 
দাঁড়াইয়া অকারণ । 
গণিতেছে লহরী কি রণ-পয়োধির ? 
দেখিছ ন! সর্বনাশ সম্মুখে তোমার ? 
যায় বঙ্গ-পিংহাপন, 
যাঁয় স্বাধীনতা-ধন, 
ষেতেছে ভাসিয়! সব, কি দেখিছ আর? 


ক ক গাঁ 
নিশ্চয় জানিও রণে হ'লে পরাজয়, 
দ[সত্ব-শুঙ্খল-ভার 


ঘুচিবে না জন্মে আর, 
অধীনতা-বিষে হবে জীবন সংশয় ! 
যেই হিন্দুঞ্জাতি এবে চরণে দলিত, 

সেই হিন্দুজাতি সনে, 

নিশ্চয় জানিবে মনে, 
একই শৃঙ্খলে সবে হবে শৃঙ্ঘলিত। 
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অধীনত! অপমান, সহি" অনিবার, 
কেমনে রাখিবে প্রাণ, 
নাহি পাবে পরিক্রাণ, 
জবলিবে জলিবে বুক হইবে অঙ্গার । 
পরাধীনতার ছুঃখ ও গ্রানি যে কত ছুঃলফ, মোছনলাল সে কথাও 
সকরুণভাবে বলিয়াছেন | সে বিলাপ স্বয়ং কবিরই বলিয়া মনে করা যাইতে 
পারে_ 
সহ্ত্র গুধিনী দি শতেক বৎসর, 
হৃৎপিণ্ড বিদারিত 
করে অনিবার, প্রীত 
বরঞ্চ হইব তাহে। তবু হ৷ ঈশ্বর ! 
একদিন--এক দিন--অন্ম-জন্মাস্তরে 
নাহি হই পরাধীন, 
যন্ত্রণা অপরিসীম 
নাছি সহি যেন নর-গৃধিনীর করে ! 
অতঃপর যেদিন বঙ্গের সৌভাগ্য-রবি চিরতরে অন্তমিত হুইল--সেদ্দিনও 
মোছনলাল স্বাধীনতার অন্ত করুণ বিলাপ করিয়াছেন। নিশাবসান হুইবামাত্র 
বঙ্গদেশ ইংবেজের নিকট পরাধীনতার শুজালে আবদ্ধ হইবে একথ! উপলব্ধি 
করিয়৷ সে বলিয়াছিল-_. 
কোথ। যাও, ফিরে চাও, সত কিরণ 
বারেক ফিরিয়] চাও, ওছে দিনমণি ! 
তুমি অন্তাচলে দেব করিলে গমন, 
আলিবে বৰন-ভাগ্যে বিষাদ রজনী । 
এ বিষাদ-অন্ধকারে নির্খম অন্তরে 
ডুবায়ে ষবন-রাজ্য যেয়ে! না তপন ! 
উঠিলে কি ভাব বঙ্গে নিরীক্ষণ ক'রে, 
কি দশ! দেখিয়া, আহা! ডুবিছ এখন ! 
পূর্ণ না হইতে অর্ধ আবর্তন, 
অর্ধ পৃথিবীর ভাগা ফিরিল কেমনে! 


৪ রী গা 
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গতীর অস্থুশোচনাবশতঃ সে বলিয়াছে-_ 
নিতান্ত কি দ্িনমণি ডূবিলে এবার, 
ডুবাইয়া বঙ্গে আজি শোক-সিনু-জলে ? 
যাও তবে, যাঁও দেব! কি বলিব আর? 
ফিরিও না পুনঃ ব্ব-উদয়-অচলে। 
ক্রি কাজ বল না, আহা! ফিরিয়৷ আবার? 
ভারতে আলোক কিছু নাহি গ্রয়োজন। 
আজীবন কারাগ!রে বসতি যাহার, 
আলোক তাহার পক্ষে লঙ্জার কারণ! 
কালি পূর্ববাশার দার খুলিবে যখন 
তারতে নবীন দৃশ্ত করিবে দর্শন। 

“পল।শীর যুদ্ধে” কৰি বাঙ্গালীচরিত্রের ছুর্বলতা অতি অল্প কথায় নুন্দররূপে 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন-_ 

বর্গ মর্ত্য করে যদি স্থান বিনিময়, 
তথাপি বাঙ্গালী নাহি হৰে একমত ; 
প্রতিজ্ঞায় কল্পতরু সাহসে ছুক্জয় ! 
কার্ধ্যকালে থোজে সৰ নিজ নিজ পথ। 

দেশাচুরাগের আদর্শের কথা বাদ দিলেও, কাব্য ছিসাবে নবীনচন্ত্রের 
“পলাশীর যুদ্ধ” একখানি অনবদ্য হ্ৃষ্টি। কল্পনার লীপায় ও বিকাশে, ছনের 
মাধূর্ষে; ও গাভীর্য্যে, ভাষার লীলাচাঞ্চল্যে ও গতির দ্রুততায়, বাঙ্গালীর 
মর্দকথ| প্রকাশে বঙ্গপাহিত্যে আজিও দ্বিতীয় 'পলাশীর যুদ্ধ” রচিত হয় 
নাই। কবির এই হৃষ্টি এখনও এককভাবে বঙগপাহিত্যের আসরে দীড়াইয়া 
কবির যশোগাথ। কীর্তন করিতেছে। 

“পলাশীর যুদ্ধ” কাব্যথানির ছন্দ অমিত্রাক্ষর। নবীন্চন্ত্র ছিলেন ছন্দকুশল 
কবি। অমিত্রাক্ষর ছন্দের আবেগ, গতি ও লৌষ্টবের অভাব হেমচন্্রে মাঝে 
মাঝে ঘটিয়াছে। কিন্তু নবীনচন্ত্রে অমিত্রাক্ষর ছনের আবেগ, গতি ও সৌষ্ঠব 
অঙ্কুর রহিয়াছে । 

নবীনচজ্জের দেশপ্রীতির দ্বিতীয় চিজ্জ “রঙ্গমতী”। এই কাব্যের ঘটনা- 
ক্ষেত্র কবির জন্মতুমি চট্টগ্রাম । কবি তীহার স্বীয় জন্মভূমির সৌনর্ষ্যে জিত 
ও আত্মহার! হুইস়্] স্বাধীনতার সঙ্গীত গাহিয়াছেন এবং দেশমাতার চরণতলে 


২২৪ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


আত্মবিসর্জন দিয়া তাহার কল্যাপকামন! করিয়াছেন। কল্পনার ক্ষেত্রে 
দাড়াইয়! দেশের অধ্যাত্বভাবকে জাগাইয়া তুলিয়া একট! বিরাট জাতি 
গড়িবার অভিলাষকে নবীনচন্দ্র প্রচার করিয়াছেন তাঁহার “রঙ্গমতী”তে। 
সেই হিসাবে ইহা! একাধারে স্বাধীনতামুলক এবং অধ্যত্ব-ভাবমুলক কাব্য। 
অতঃপর কবি তাঁহার বিখ্যাত কাব্যক্রয়-_ রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস 
রচনা! করেন। “পলাশীর যুদ্ধের মত এই তিনথানি কাব্যকেও মহাকাব্য বল! 
যায়। এই কাব্যঞ্জয়ে কৰি পৌরাণিক মহাভারতের আখ্যায়িকাকে নুতন 
চে ঢালিয়াছেন। প্রত্যেকথানি ৰাব্য মহাভারতের পৌরাণিক উপাধ্যানের 
অংশবিশেষ লইয়া! রচিত । কিন্তু প্রত্যেকটি কাব্যে কবি মহাভারতের 
অলৌকিক ঘটনাবলীকে পরিবন্তিত করিয়া এবং নূতন সাজে সম্বিত 
করিয়া এক অভিনব ইতিবৃত্ত রচনা করিয়াছেন। এই কাব্যত্রয়ে তিনি 
প্রীককষ্ণকে অবতারশ্রেণী হইতে মানবত্বের শ্রেষ্ঠ আসনে বলাইয়া তাহার পুজা 
করিয়াছেন। শ্রীকৃষ্ণ এখানে দেবত1 নছেন-তিনি এক বিরাট পুরুষ । এই 
কাব্যব্রয়ের শ্রীরু্ণ, অঞ্জন ও ব্যাসদেব শৌর্ধ্য, মহত্ব এবং জ্ঞানের অবতার 
মান্ুষীশক্তির আতিশয্যে ইছাদিগকে দেবতা বলিয়া ভ্রম হয় মাত্র। কিন্তু ইহার! 
লবাই মান্ুষ। এই কাব্য তিনখানির মূলকথাও শ্বদেশগ্রীতি। কৰিব স্বদেশ- 
প্রীতি এই তিনখানি কাব্যে নৃতনরূপে প্রকাশিত । দেশের অস্তরে ভগবানের 
অনুভূতিকে জাগাইয়া তুলিয়া, তগবদ্ক্তির আনন্দময় আোত প্রবািত করিয়া, 
দেশকে নীতির দিক দিয়! উন্নত ও ধর্মপ্রাণ করিয়া তুলিবার যে আকুল প্রয়াস 
--তাছাই নবীনচন্দ্ের ববতক, কুরুক্ষেত্র ও গ্রভামে প্রকাশ পাইয়াছে | কৰি 
এই কাব্যত্রস্নে প্রেমময় ও কর্ধময় শ্রীকষ্কে মহাভারতের অলৌকিক ঘটনা- 
রাশির মধ্য হইতে উদ্ধার করিয়া কর্মক্ষেত্রে দাড় করাইয়াছেন এবং তাহাকে 
ভারতের ধর্দসংস্কারক ও মহা-ভারতগ্রতিষ্ঠাতারূপে চিন্ত্রিতি করিয়াছেন। 
ভারতবর্ষে এক বিশাল একতাবদ্ধ জাতিগঠনের অভিলাষ প্রকাশ পাইয়াছে 
এই কাব্যব্রয়ে। এই কাব্যগ্নে অন্তরিদ্বেষ ও অন্তবিদ্রোছে খণ্ডিত ভারতের 
অবনতি ও ধ্বংস নিবারণ করিয়া! শ্রীরুষ্ণ ও অজ্ছবন একট। বিশাল এঁক্যবন্ধ 
সাআাজ্য--যাহাকে কবি বলিয়াছেন 'মহাভারত”এবং এক বিরাট ধর্ম প্রবর্তন 
করিতে চাহিয়াছেন। এই পুণ্য ভারতভূমিতে 'এক ধর্ম, এক জাতি, এক 
রাজ্য স্থাপনের প্রয়াসী হইয়া কবি এক উচ্চ আধর্শের মহতী বাণী উচ্চারণ 
করিয়াছেন। খণ্ড ভারতে রাব্যতভেদ ভুলিয়া, গৃছতেদ তুলিয়া, জাতিভেদ 


নবীনচন্দ্র সেন ২২৫ 


ভূলিয়া, স্বার্থপরত। ভূলিয়1,__ভারতে প্রেমময়, গ্রীতিময় পবিশ্রতাময় 
“মহাভারত? স্থাপনের মহাব্রত গ্রহণ করিবার জগ্ঠ কবি উপদেশ দিয়াছেন। 


এক ধর্ম, এক জাতি এক রাজ্য, এক নীতি, 
সকলের এক তিত্তি-সর্বভূতহিত ; 
সাধনা নিফাম কৃর্ম লক্ষ সে পরম বঙ্গ 


“একমেবাদ্ধিতীয়ম্‌'! করিব নিশ্চিত, 
এই ধর্মরাজ্য 'মহাভারত' স্থাপিত। 

কবি বলিয়াছেন যে, সমস্ত ভারতবাসী এক মহাজাতিসজ্বে পরিণত হইলে, 
জাতিভেদ, ধর্দতেদ সকল বৈষম্য ভুলিয়া এক ভিত্তিতে সকলে প্রতিষ্ঠিত 
হইলে, -সকল গ্রকার হীনতা সঙ্কীর্ণতা স্বার্থপরতা খণ্ডতা অপসারিত হইলে, 
ব্যাসের জ্ঞানবল ও অর্জুনের বাহুবল সম্মিলিত হইলে, ভারত আবার জগৎ 
সভায় শ্রেষ্ঠ আপন লাভ করিবে । 

নবীনচন্দ্র কেবলমাত্র শ্রীরুষ্ণের সাম্যের মহিমা প্রচার করেন নাই। 
তিনি ব্্বদেবের সাম্যবাদের চারুচিত্রও অঙ্কিত করিয়াছেন তাহার “অমিতাভ' 
নামক কাব্যে। অমিতাভ, কাব্যে জন্ম হইতে মহানির্ববাণ পর্যন্ত বুদ্ধদেবের 
জীবনী বণিত হইয়াছে । কবি মহাপুরুষ যীশু থুষ্টের জীবনী অবলম্বন করিয়াও 
কাব্য রচনা! করিয়াছিলেন । কাব্যথানির নাম "থুষ্ঠ । তবে, কি শ্রীরুষ্ণ, 
কি বুদ্ধ, কি খৃষ্ট--সকলেই তাহার কাব্যে মহাপুরুষরূপে চিত্রিত। কেহই 
দেবতার অবতাররূপে অঙ্কিত হন নাই। 

নবীনচন্দ্রের রচিত যে কয়খানি গ্রন্থের নাম কর] হইয়াছে, ইহা ভিন্ন তিনি 
গীত। ও চণ্তীর পগ্ান্ুবাদ করেন, 'ভামুমতী” নামে একখানি গগ্ভ-পছময় 
উপগ্ভাস রচনা করেন। 'প্রবাসের পত্র" এবং “আমার জীবন' কবির গদ্য রচনা । 
'আমার জীবনে কবির বাল্য ও কৈশোরের জীবনকাছিনী সুন্দররূপে বিবৃত 
হইয়াছে। 

“কল্পনামাধুর্ধ্য ও কবিত্ব প্রকাশের জগ্য এবং স্বদেশান্থরাগ প্রকাশের জগত 
নবীনচন্দ্রের কাব্যসমূহ বাঙলার সাহিত্যক্ষেক্রে চিরদিন বিস্ময়ের বস্ত হইয়া 
থাকিবে। 


১৫ 


আধুনিক গীতিকবিতাঁর উন্মেষ ও বিকাশ 


বিহারীনাল ঢক্রবত্তা 


যে যুগে রঙ্গলাঁল, মধুহ্দন, হেম, নবীন প্রভৃতি কবিগণ ৬০:১০:91 বা 
কাহিনী-কাব্য এবং মহাকাব্য রচনায় ব্যাপূত ছিলেন, ঠিক সেই যুগেই যে 
কবির কবিবীণায় থাটি গীতিকবিতার স্থুর ধবনিত হইতেছিল, তিনি কবিবব 
বিহারীলীল চক্রবর্তী। উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে কাহিনীকাব্য এবং 
মহাকাব্য রচনার একট! সাড়া পড়িযা! গিয়াছিল। কিন্তু বিহারীলালের 
কবিপ্রতিভা সেই পথ পরিত্যাগ করিয়া গীতিকাব্য রচনার দিকেই ধাবিত 
হুইয়াছিল। রঙ্গলাল, মধুস্ছদন। ছেম, নবীন গ্রভৃতিন মত বিহারীলাল 
ইতিহাস অথব। পুরাণের কাহিনীর উপব কাব্য-স্থষ্টির জন্ঠ নির্ভর করেন নাই। 
তিনি নিজের প্রাণের কথা, নিজের উপলদ্ধির কথা, সৌন্দ্যযবোধের কথা 
নিজের শ্থরেই গাহিয়াছিলেন। প্রাচীন গীতিকবিদরের সহিত তাহাব 
প্রতিভার পার্থক্য ছিল। প্রাচীন গীতিকবিগণ তাহাদের কাব্যের নায়ৰ- 
নায়িকার যুখ দিয়া নিজেদের ভাব-ভাবন| প্রকাশ করিয়াছেন। বৈষ্ণব- 
গীতিকবিগণের পদাবলীতে রাধাব বেনামী কবিগণের প্রেম-গ্রীতি উৎসারিত 
হইয়াছে। কিন্ত বিছারীলাল নিজন্ব স্থুরে নিজের অন্ুভূতিকেই রূপায়িত 
করিয়াছিলেন। বিছারীলালই বাঙ্গলা গীতিকবিতার নূতন পন্থা আবিষ্কার 
করিয়া! বাঙ্গল! গীতিকবিতাকে আধুনিকতায় দীক্ষ/ দিয়াছিলেন। আধুনিক 
কবিদৃষ্টি ও কল্পনাদর্শ অন্থ্যায়ী গীতিকবিতা রচনার পথপ্রদর্শক তিনিই। 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন,-“এদেশে পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে আনীত নব- 
গীতিকবিতার আদি কবি বিহারীলাল চক্রবর্ী। মছাঁকাব্যের উচ্চ শিখর 
হইতে অবতরণ করিয়া গীতিকবিতার স্বর্ণসিংহ্বার তিনিই বিশেষভাবে উন্মুক্ত 
করিয়া দিয়া গিয়াছেন।” একথা খুব সত্য। কারণ, আধুনিক বাল! 
গীতিকবিতা রচনার প্রথম যুগে যে কয়জন গীতিকবির আবির্ভাব বাঙ্গল! 
সাহিত্যে হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেন্দ্রনাথ সেন ও 
রবীন্দ্রনাথের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য-ই'হারা সকলেই বিহারীলালের 
প্রদূশিত পথে চলিষাছিলেন--বিহারীলালের কল্পনাদর্শে ইহার! সকলেই 
বিশেষভাবে প্রভাবাৰ্িত হুইয়াছিলেন। 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ২২৭ 


বিহারীলালের প্রতিভার অগন্ততম বিশিষ্টত| এই যে, মহাকাব্য রচনার 
যুগে আবিভূতি হইয়াও তিনি নব-গীতিকবিতার সৃষ্টি করিতে পারিয়াছিলেন 
এবং উত্তরকাঁলের কয়েকজন ক্ষমতাশালী কবিকে--এমন কি রবীন্দ্রনাথের মত 
ব্গসাহিত্যের যুগাস্তরকারী কবিকে পর্ধ্যন্ত তাহার কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত করিতে 
সক্ষম হুইয়াছিলেন। মহাকাব্যের যুগেই বিহারীলালের মধ্য দিয়া এই ষে 
নব-গীতিকাব্যের প্রকাশ এবং উদ্ভব হইয়াছিল, তাহাকে বঙ্গসাহিত্যের একটি 
শুভ লক্ষণ বলিতে হুইবে। মহাকাব্য রচনার ঘুলে ছিল অগ্করণাত্বক 
প্রতিভা । কিন্তু বিহারীলালের প্রতিভা অন্ুকরণীগ্মক ছিল না। তাঁহার কাব্যে 
কবির নিজের অনুভূতি অপূর্বব রূপে ও রঙে মণ্ডিত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
মাইকেল প্রভৃতি মহাকাব্য রচয়িতা কবিদিগের ভাষায় সংস্কত-বাহুল্য ছিল। 
কারণ, মহাকাব্য রচনার পক্ষে এরূপ ভাষাই উপযোগী । কিন্ত আড়ম্বরহীন 
সরল ভাষা লিরিক রচনার উপযোগী। লিরিকের ভাষা সদা ধারাল। 
লিরিকে মহাকাব্যের মত বস্তগৌরব না থাকিলেও, থাকে স্থগভীর ভাঁব- 
তাবনা ও অনুভূতি এবং কবির সেই অনুভূতি প্রকাশ পায় সরল অনাড়গ্বর 
ভাষায়। বিহারীলালের মধ্যে এই বিশিষ্টতা প্রকট হুইয়! উঠিয়াছিল। 
তাহার কল্পনাদর্শ যেমন নুতন ছিল, তীহার ভাষা ও ছন্দ ছিল তেমনি 
নুতন । 

বিহারীলাল ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্দে কলিকাতার নিমতল! পল্লীতে জন্মগ্রহণ করেন। 
ই'ছার পিতার নাম দীননাথ চক্রবন্তী। বিহারীলাল সংস্কত কলেজে শিক্ষালাত 
করেন। কবিত। রচনার শক্তি ইহার বাল্যেই বিকাঁশলাভ করিয়াছিল। 

যৌবনে ইনি জোড়ানাকোর ঠাকুর বাড়ীর সহিত পরিচিত হন এবং 
রবীন্দ্রনাথের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুরের সহিত ইহার বদ্ধুত্ হয়। 
সেই সময়ে ছিজেন্রনাথ ঠাকুর অপূর্ব কবিতাবলী রচনা করিতেছিলেন। 
ন্বপ্ন-প্রয়াণ নামক কাব্যখানি আজিও দ্বিজেন্্রনাথের অলাধারণ কবিত্ব শক্তির 
পরিচয় দিতেছে । ইহার মধ্য দিয়াও খাঁটি লিরিক কাব্যরস উৎসারিত 
হইয়াছে । দ্বিজেন্্রনাথের সহিত বন্ধুত্ব হইলে পর দ্বিজেন্ত্রনাথ ও ধিহারীলাল 
পরস্পরের প্রভাবে কাব্য রচনা করিতে আরম্ভ করেন। দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর 
তাহার কবি-বন্ধু সম্বন্ধে বলিয়! গিয়াছেন--“বিহারীবাবু সর্বদাই কবিত্বে 
মশগুল থাকিতেন। .তাহার হাড়ে হাড়ে, প্রাণে প্রাণে কবিত্ব ঢালা ছিল। 


ষি 


তীহার রচনা তীহাকে যত বড় কবি বলিয়া পরিচয় দেয়, তাহা অপেক্ষাও 


২২৮ বাঙ্গল। কাব্য'সাতিত্যের কথা 


তিনি অনেক বড় কবি ছিলেন।” বাঙ্গলা ৯৩০১ সালের ন্ো্ঠ মাসে কৰি 
বিছারীলালের তিরোধান ঘটে । 

বিছারীলালের সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা 'সারদামজল কাব্য। উহা! বাঙগল। ১২৮১ 
সালে “আর্ধ্যদর্শন” নামক পত্রিকার সর্বপ্রথম প্রকাশিত হইয়া, পরে কাব্যাকারে 
গ্রকাশিত হয়। সারদামঙ্গলের পরে কবি বঙন্থন্দরী, সাধের আসন, বন্ধু- 
বিয়োগ, প্রেমপ্রবাহিনী, নিসর্দ সুনারী, মাঁয়াদেবী গ্রভৃতি কাব্যগ্রন্থ ও বহু 
সঙ্গীত রচন! করিয়াছিলেন । | 

বিহারীলালের সারদামঙ্গল অপূর্ব সুন্দর সুমিষ্ট গীতিকবিতা। ইহার 
পৃর্ষ্ব বাঙলা ভাষায় এই জাতীয় কাব্য ছিল না। সারদামঙ্গলে কৰি নিজের 
ছনে নিজের মনের কথা বলিয়াছেন । আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে কবির নিজের 
কথা প্রথম শুন! গিয়াছিল মধুস্দনের চতুর্দশপদী কবিতাবলীতে এবং 
বিহারীলালের কাব । তবে চতুর্দশপদী কবিতা অপেক্ষাও বিহারীলালের 
কবিতার মধ্য দিয়া কবির নিজন্ব অগ্ুভূতির আনন্দ--কবির লিরিক ভাব 
অধিকতর নুষ্ঠভাবে প্রকাশের নুযোগ পাইয়াছে। কারণ রবীন্দ্রনাথের কথায় 
_প্চতুর্দশপনদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে আত্মকথা এমন কঠিন ও সংক্ষিপ্ত 
হইয়া! আসে যে, তাহার বেদনার গীতোচ্ছাস তেমন ক্ষত্তি পায় না” কিন্ত 
সারদামঙ্গলে কবির সৌন্দ্য্যোপলব্ধির আনন্দ অপূর্ব্ব গীতোচ্ছাসে উৎসারিত 
হইয়াছে। তাহার সারদামঙ্গলের ভাষা, ছন্দ ও মিল গীতিকাব্যের উপযোগী । 
মাইকেল, হেম, নবীন প্রভৃতি তাহার সমসামক্মিক কবিগণ যে ভাষ। বা যেরূপ 
ছন্দ ও মিলবিদ্ভাল বাবার করিতেছিলেন, বিহারীলালের সারদামঙ্গলের ভাষা, 
ছন্দ ও মিল তাহ! হইতে স্বতন্তর। তাহার ভাষা ছন ও মিল কর্ণতৃপ্তিকর ও 
অভাবিতপূর্ব। সারদামঙ্জলের ছন্দ প্রচলিত ভ্রিপদী। কিন্য কবি এমনই 
নিপুণতার সহিত উহ্বাকে সৌন্দ্ধ্যমপ্ডিত করিয়াছেন যে, এই কাব্যখানির 
গীতসৌন্দর্য্য অনমুকরণীয়, অনবদ্য হইয়াছে । 

সারদামঙ্গল কাব্যখানিকে একখানি সমগ্র কাব্যহিসাবে পাঠ করিলে 
ইহার একটা ম্মুসংলগ্ন অর্থ করা কঠিন হুইয়! উঠে! কিন্ত ইহাকে কতকগুলি 
খণও-কবিতার সমষ্িরূপে দেখিলে ইহার অর্থবোধ কর! ছুরছ হয় না। তাই 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন--“হুর্য্যাস্তকালের ন্ুবর্ণম্ডিত মেঘমাঁলার মত সারদা- 
মঙ্গলের সোনার শ্রোকগুলি বিবিধ রূপের আভাস দেয়, কিন্থ কোনো রূপকে 
স্ায়ীতাবে ধরিয়া রাখে না, অথচ সুদূর সৌন্রধ্যম্বর্গ হইতে একটি অপূর্ব 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ২২৯ 


রাগিণী প্রবাছিত হইয়া অস্তরাত্মাকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতে থাকে।* 
সারদামঙগলে কবি যে সরন্বতীর বর্ণনায় মুখর হইয়] উঠিয়াছেন, তাহার সহিত 
প্রচলিত সরশ্বতীর পার্থক্য রহিয়াছে । সারদামঙ্গলে সরম্বতী কখনও দেবী 
কখনও জননী, কখনও প্রেয়সী, কখনও কল্যাণরূপিণী। তিনি নানা 
আকারে, নানা ভাবে নানা লোকের নিকট উদ্দিত হন। কবির সারদা 
সৌন্দরধ্যরূপিণী,__বিশ্বব্যাপিনী ; তিনি 91816 ০1 191816-_বিশ্বব্যাপিনী 
আদর্শ সৌনর্ধ্য-লক্ষী। লৌনার্ধযরূপে তিনি জগতের অভ্যন্তরে বিরাজ 
করিতেছেন এবং দয়া, স্নেহ, প্রেমে মানবের ,চিত্তকে অহরহঃ বিচলিত 
করিতেছেন। কবি এই সৌনাধ্য-লদ্দীকে তাহার অন্তরমন্দিরে গ্রতিষ্িত করিয়া 
সাধকের মত তন্ময় হইয়া ভাবাখেগে আজ্মবিভোর হইয়া সেই সৌন্দর্য্য উপলব্ধি 
করিয়াছেন। কৰি তাহার মানসগ্রতিমা সৌন্দম্্যলক্মীর সৌন্দর্য ধ্যানস্থ হইয়া 
দেখিয়াছেন এবং সেই সৌন্দ্য্যলক্গীর আবাধনা করিয়াছেন তাহার মনো- 
জগতে । মানসলোকে আদশ সৌন্দর্যযজগৎ হুষ্টি করিয়া অতি সংগোপনে 
সেইখানেই কবি তাহার সৌনধ্যলগ্মীর পৃজা সারিয়াছেন! তাই দেখি বে 
সারদাকে সাধকের ধন” বলিয়া উদ্দেশ্য করিয়া! কৰি বলিয়াছেন-- 
মানস-মগালী মম আনন্দ্-রূপিণী! 
তুমি সাধকের ধন, 
জান সাধকের মন, 
এখন আমার আর কোন খেদ নাই মলে! 
সারদ| বা কবির সৌন্দ্যযলগ্পীর অধিষ্ঠান কবির মানসলোকে । এই নিমিত্ত 
বিহানীলালকে মিষ্টিক কবি বল! হয়। মিষ্টিক কবি তাহার অন্তরের অন্তস্থলে 
সৌন্দর্যের ধ্যান-ধারণা করেন। উপলব্ধ সৌন্দরধ্যতত্বকে যিষ্টিক কবি সম্যকভাবে 
ব্যক্ত করিতে পারেন নাঁ। বিছারীলালও তাহার সৌনর্য্যোপলব্ধি ব্যক্ত 
করিতে না পারিয়! আক্ষেপ প্রকাশ করিয়াছেন। 
সারদার বিশ্বব্যাপিনী সৌন্দধ্যমুত্তি যে কবির মানসলোকে বিরাজ 
করিত এবং ধ্যানস্থ অবস্থায় তিনি যে সেই লৌন্দ্য্যলক্মীর রূপোপলবি করিতেন 
তাহার কথ! সারদামঙলের বহু স্থানেই ব্যক্ত হইয়াছে । কবি বলিয়াছেন-_ 
তোমারে হৃদয়ে রাখি, 
সদানন্দ মনে থাকি, 
শুশান অমরাবতী ছুই ভাল লাগে। 


২৩০ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ 


কৰি বারংবার বলিয়াছেন--“হদি-কমলবালিশী কোথা! রে আঁমারঃ এবং 
'মানস-মরালী আমার কোথা গেল বল ন11 পাছে এই সাধনার ধনকে 
হারাইয়া ফেলেন এই আশঙ্কা কবির মনে বারংবার জাগিয়াছে। তাই এই 
মানসরূপিনী সাধনার ধনকে পরিপূর্ণবূপে লাভ করিবার জন্ভ এবং সেই 
সৌন্য্যলক্ষমীর রূপ প্রতিনিয়ত তাহার মনোজগতে ধ্যান করিবার অগ্য 
কাতরত। প্রকাশ করিয়া কবি বলিয়াছেন-_- 

থাক হদে জেগে থাক, 
রূপে মন ভোরে রাখ। 

সারদামঙ্গল কাব্যখানির মধ্যে কখনও প্রেমিকের ব্যাকুলতা, কখনও 
অভিমান, কখনও বিবহ, কখনও আননা, কখনও বেদনা, কখনও ভঙ্প্রনা, 
কখনও স্তব--এমনি বিতিনন অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে। দেবী সারদা কবির 
প্রণরিনীরূপে উদ্দিত হুইয়া বিচিত্র গুখ-ছুঃখে শতধারায় কবির সঙ্গীত উচ্ছৃসিত 
করিয়া তুলিয়াছেন। সারদামঙ্গলের তাষা নির্মল, ভাব আবেগময়, কথার 
সহিত স্তরের অপূর্ব মিশ্রণ এই কাব্যের বিশেষত্ব । 

বিহারীলালের কাব্যের মূল তন্ত সৌনরধ্যপিপাসা এবং ভাঁববিতোরতা 
এইরূপ অতিমাত্রায় ভাববিতোর হওয়ার দকণ মধ্যে মধ্যে তিনি তাহার 
মানসলোকে যে সৌন্দর্য্য গ্রত্যক্ষ করিয়াছেন তাহা নিজেই ধ্যান করিয়াছেন, 
তাল করিয়া প্রকাশ করিয়া দেখাইতে পরেন নাই। কবিষে চত্রে 'পারদা- 
মঙ্গলে'র কবিতাগুলি গািয়াছেন, সেই সুরের খেই মাঝে হারাইয়া যায়, 
উচ্ছ্বাস উন্মন্ততাঁয় পরিণত হয়, কিন্তু তৎসন্বেও বঙ্গলাহিত্যে এই কাব্য প্রেম- 
সঙ্গীতের সহত্ধার উৎ্স। 

বিহারীলালের [9911910-এ-তীহার কবিকল্পনায় একটা বিশেষত্ব ছিল। 
যে প্রেম ও সৌন্দর্যকে বিহারীলাল উপলব্ধি করিবার জগ্ত ব্যাকুল ছিলেন, 
তাহাকে তিনি বাস্তবের সীমার মধ্যেই সীমাবদ্ধ দেখিতে পাইয়াছিলেন। যা? 
ব্যক্তি-সম্পরকের বাস্তবপ্রীতিরসে সমুঙ্জল, বিহারীলাল তাহাকেই বিশ্বময় 
দেখিবার প্রয়াপী। ইহাই তীহার [1681191-এর বিশেষত্ব এবং ইহাই 
বালা গীতিকাব্যে আধুনিকতার লক্ষণ। বিহারীলাণে আমরা যে 
ধরণের ভাবসাধনার পরিচয় পাইয়াছি,তাহ! ভারতীয় অধ্যাতবাদের বিরোধী। 
বিহারীলালের ভাবলাধনার মূলে ছিল মর্ত্যমাধুরীলুব্ধ কবিপ্রাণ__মত্ত্যজীবনের 
মধুরী পান করিবার ব্যাকুলতাই বিহারীলালে প্রকাঁশ পাইয়াছিল। যাহ! 
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নাই তাহার উদ্ভাবনা অপেক্ষা, যাহা আছে-যাছা বাস্তব, তাহার দ্বারাই 
“আনন্দলোক বিরচণ' বিহারীলালের কাব্যসাধন! ছিল। মর্ত্যজীবনের মাধুরী 
পান করিবার উদ্গ্র বাসন! যে ধরণের আধ্যান্সিকতাঁয় মণ্ডিত হইয়াছে তাহাই 
বাঙলা গীতিকাঁব্যে আধুনিকতার লক্ষণ। কবির দারদা ওয়ার্ডসওয়ার্থের 
প্রক্ৃতি-সর্ধস্ব বিশ্বচেতনা, নহে, অথবা শেলীর রূপাতীত রূপময়ী প্রেম- 
সৌনধ্যের আদর্শ লক্ষীও নছেন। তাহার সারদা মানুষের স্বাভাবিক প্রীতি- 
প্রেমের প্রবাহন্ূপিণী, বিশ্বব্যাপ্ত সৌন্দরধ্য ও মানবীয় প্রেমের সমনয়রূপিণী। 
তিনি প্রত্যক্ষে বিরাজমানা, তিনিই বিশ্বর্ূপিণী। , 
তুমি বিশ্বময়ী কান্তি, দীপ্তি অনুপমা, 
কবির যোগীর ধ্যান 
ভোলা প্রেমিকের প্রাথ_- 
মানব মনের তুমি উদার সুষমা । 

বাস্তবপ্রীতি ব! প্রত্যক্ষের প্রতি প্রাণের আকর্ষণ বিহারীলালের ছিল এবং 
বৈষ্ণব গীতি-কবিগণের সহিত বিহারীলালের কল্পনার বিভিন্নতা এইখানে। 
বৈষ্ব কবিগণের কাব্যসাধনায় একটা গভীর আধ্যাত্মিক প্রেরণার শরিচয় 
আছে-_শুধু রলচ্ৃষ্টি নয়, প্রাণের গভীরতম পিপাপা-নিবৃত্তির সাধনা আছে। 
কিন্তু বৈষ্ব কবির কল্পনায় বিহারীলালের মত ব্যক্তিত্বাতন্ত্র নাই-_-সে 
কল্পনা একটি বিশিষ্ট ভাবসাধনার পদ্ধতিকে, একটা সঙ্কীর্ণ সাধনত্বস্থকে আশ্রয় 
করিয়াছে । সে সাধনার মগ্র কবিদিগের নিঅদ্ব কবিদৃষ্টির ফল নহে। 

লমগ্র অগৎ ও জীবনকে সম্পূর্ণ স্বাধীন শ্বকীয় কল্পনার অধীন করিয়া, 
আত্ম প্রত্যয়ের আননে আশ্বস্ত হওয়ার যে গীতি-প্রেরণা তাহাই ব্যক্তিশ্বাতন্র্য। 
বিহারীলালের কল্পনায় এইরূপ ব্যক্তিত্ব তন্ত্র সর্বপ্রথম ফুটিয় উঠিয়াছে এবং 
উহ্ছাই বাঙ্গল! গীতিকাব্যে এক নূতন ধরণের কল্পনাভঙ্গী ও গীতিকাব্য রচনার 
রীতি সর্বপ্রথম প্রবর্তিত করিয়াছে । কবির নিজের ভাবসাধনা ব 
উপলব্ধিকে ব্যক্ত করাই পাশ্চাত্য আদর্শের 502100510 । ভারতীয় 
সাহিত্যে এই ধরণের কল্পনাভঙ্গী ছিল না। নিজের আত্মগত উপলব্ধি ও 
গ্রাণের সহজ সরল অভিব্যক্তি আমাদের দেশের কাব্যে ছিল না। বৈষ্ণব 
কবিতা লৌকিক মনোগতির অনুযায়ী হুষ্ট কাব্য। বৈষ্ণব কবিগণের একটা 
ভিন্ন দর্শন (217110501015) ছিল। তাহারা বাছিরের একট! তন্ত্রকে কাব্যে রূপ 
দিয় গিয়াছেন--একট! বহির্গত আদর্শের অঙুমরণ করিয়া তাহাদের কাব্য- 
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হি | কিন্তুকবির আত্মগত সাধনার দ্বারা কাব্যহ্ষ্টি আধুনিক সাহিত্যে 
আর বিহারীলালেই তাহার গ্রথম বিকাশ। 

বৈষ্ণব কবিগণ একট সাধনতন্ত্র মানিয়! কাব্য রচন করায় তীছাদের কল্পনা- 
ক্ষেত্রের প্রসারট! খুব বেশী ছিল না। কিন্তু তাহাদের উপলব্ধি ছিল গতীর। 
বিছারীলাগ হইতে আরম্ত করিয়া উত্তরকালে আবিভূতি আধুনিক কবিদের 
মধ্যে ভাবগত স্বাধীনতা রহিয়াছে । আধুনিক কবিদের কল্পনা গণ্ভীবন্ধও 
নছে-ইহাদের ভাব এবং কল্পন! সর্বাশ্রয়ী। কিন্তু কল্পনা! সর্বাশ্রয়ী হইলেও 
সথছাদের তাবগভীরতা৷ বৈষ্ণব কবিগণের অপেক্ষা কম। তাই বৈষব কবিদের 
মত ভাবগভীরতা কাব্যে বূপায়িত করিয়া তুলিতে না পারিয়া ববীন্ 
রবীন্দ্রনাথ আক্ষেপ করিয়া গাহিয়] গিয়াছেন-_- 

বাঁশরী বাঁজাতে চাহ 
বাশরী বাজিল কই। 

প্রেম, সৌন্দর্য প্রভৃতির গভীর উপলব্ধিতে এবং উহার সুষ্ঠু গরকাশে বৈষ্ণব 
কবিগণেব ক্ষমতা ছিল অনাধারণ। 

বিহারীলালের প্রায় সমসাময়িক কাপণেই হেম নখীনও গীতিকবিতা 
বচন! করিয়াছিলেন। কিন্কু বিহারীলালে ভাব, ভাষা ও ছন। যেরূপ গীতি 
কবিতার একান্ত উপযোগী, হেম নবীনের গীতিকাব্যের তাব, ভাষা বা ছন? 
সেরূপ ছিল না। গ্রীতিকবিতার ভাবা শ্বাভাবিক) গ্রতিকবিতায় খণ্ড খণ্ড 
অনুভূতি বিবিধ রূপে ও রঙে মণ্তিত হইয়া উৎসারিত হয়। গীতিকাব্যে 
ব্যক্তিগত মনোগত স্বাভাবিক ভাব ও কল্পণার প্রকাশ হইয়া থাকে। 
বিহারীলালে আমর! থাটি গীতিকবিতার এই সকল আদর্শের সন্ধান সর্বপ্রথম 
পাই। কাব্যহ্ষ্টিতে ব্যক্তিগত স্বতন্ত্র প্রেরণা বিছারীলালের। কিন্তু হেম 
নবীনের লিরিক ভাব একট] প্রচলিত আদর্শকে আশ্রয় করিয়! উৎসারিত 
হইয়াছে, একটা বহির্দত আদর্শকে আশ্রয় করিয়া তাঁহারা তাবপ্রকাশ 
করিয়াছেন। হেম নবীনের কাব্যে কবির মর্মবীণার ধ্বনি যেন পাওয়া 
যায় না। হেম নবীনে পয়ারের তঙ্গী থাকার দক্ণণ উহ্ছার দ্বারা ট9119016 
156 বা কাছিনী কাব্য রচনাই তাহাদের দ্বার। সম্ভব হইয়াছে। কাইনী বর্ণনার 
উপযুক্ত ছন্দ ব্যবহার করায় তাহাদের বর্ণনা, ভাব-ভাবনা এবং আখ্যান 
কাহিনী-কাব্যের উপধুক্তই হুইয়াছে, গীতিকাব্যের উপযোগা হয় নাই। 
গীতিকাব্যের ছন্দে যে ধরণের অন্গরণন বা বঙ্কার থাকে তাহা! ছেম নবীনে 
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নাই। মধুস্দনেও এই অন্থুরণনের অভাব । হেম, নবীন যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছিলেন, তাহাও গীতিকাব্যের উপযোগী নহে । কারণ সে ভাষা সংস্কৃত 
বহুল--সরল, খাটি ভাবাই লিরিক ভাব প্রকাশের অনুকূল। যেখানে তাষার 
আড়ম্বর অথবা কৃক্রিমতা, লিরিক অনুভূতি পেখানে সুঠুতাবে প্রকাশ পাইতে 
পারে না। তাই দেখি, যেখানে যেমন ভাষা ব্যবহার করিলে ছন্দ ও ভাব- 
ভাবনা এবং অনুভূতির নু প্রকাশ হইবে, বিহারীলাল সেখানে সেই তাষার 
ব্যবার করিয়াছেন। ইহাতে তিনি কোননূপ দ্বিধাবোধ করেন নাই | 
সারদামঙ্গল প্রভৃতি কাব্যের আগ্ন্তই এমনি অনাড়ন্বর ভাষা বর্তমান থাঁকিয়' 
কাব্যগুলির অনির্বচনীয্ধতা সাধন করিয়াছে । যেমন-- 
সুঠাম শরীর পেলব-লতিকা 
আনত ম্ুষম। কুছ্ম ভরে, 
টাচর চিকুর নীরদ-মালিকা 
লুটায়ে পড়েছে ধরণী পরে। 


একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন সুর-নদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারী রতন 
খেলা করে নীল নলিনীদলে। 
( বিছবারীলাল-_বঙ্গস্ুন্দরী ) 
মাইকেল অথবা হেম নবীনে এইরূপ ভাষা, ছন্দ ও স্তর ছিল না। 
আধুনিক বুগে।পযোগী--আধুনিক আদর্শের গীতিকবিতার উপযোগী ভাষা ও 
ছন্দের উদ্ভাবক বিহারীলাল। হুন্দর ভাষা কাব্যসৌন্দর্য্যের একটি প্রধান অঙ্গ 
এবং বিহারীলালই ইহা প্রথম দেখাইয়৷ দরিয়া যান। 
আধুনিক কল্পনাভঙ্গীরও প্রথম উন্মেষ বিহবারীলালে। ইংরেজ কৰি 
শেলীর মত আদর্শ-সৌনর্্যের পুর্জারী হইয়াও মামুষকে ধীাছারা মুন্দর 
দেখেন বিহারীলাল ত্াহাদেরই একক্ন। কল্পনায় স্বর্গ ভ্রমণ করিয়া 
আপিয়াও তিনি তথায় একবিন্দু সুধা ,পান নাই। “সাধের আসন' 
নামক কাব্যে তিনি রবীন্দ্রনাথের মতই 'শ্বর্গ হইতে বিদায় মাগিয়াছেন, 
বলিয়াছেন-- 
দ্বর্গেতে অমৃত সিন্ধু 
পাই নাই এক বিদ্দু 


২৩৪ বাঙলা কাব্য-সাহিতোতর কথা 


পৃথিবীর “অশ্রুকণাটুকু” তাহার নিকট "অমৃত অধিক ধন। ন্বর্ণের চিরবসত্ত 
তাহাকে তৃপ্তিদান করিতে অক্ষম-_স্বর্গের অনন্ত স্থুখ তাহার প্রাণে ব্যথা 
জাগায়; বিহ্বারীলালের এই ধরণের কল্পনায় আধুনিকতা। বিহারীলালে 
প্রথম 9121061৮৪ 106211501 বা শ্বান্থুতাবাত্মক কল্পনার উন্মেষ । কৰি 
বিহারীলাল তাহার নিজের অম্ভূতির উপর সমস্ত জগতের সৌন্দর্যকে স্থাপিত 
করিয়! উপলব্ধি করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের মত তিনি আপন মনের 
মোহের মাধুরী মিশায়ে” সৌন্দর্যের উপলব্ধি করিয়াছেন। বিহ্বারীলালের 
কাব্য-সাধনরীতি অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেন্দ্রনাথ সেন, রবীন্দ্রনাথ অন্গুসরণ 
করিয়া গিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রথম জীবনের রচনায় বিহারীলালেরই 
ভাষা ও ছনের অন্ুমরণ করিযা চলিয়াছেন দেখিতে পাওয়া যায়। সুতরাং 
গীতিকবিতা রচনার একটি সুস্পষ্ট আদর্শ বিছারীলালই বঙ্গসাহিত্যে সর্ব- 
প্রথম তুলিয়া ধরেন। বিহারীলালই আধুনিক গীতিকবিতাঁ রচনার 
অগ্রদূত 


রবীন্রনাথ ঠাকুর 


রবান্ত্রনাথ বাঁঙগল।র সর্বশ্রে্ঠ কবি। শুধু বালা কেন, তিশি সর্বব দেশের 
ও সর্বকালের শ্রেষ্ঠ কবিদিগের শীর্ষে স্থান পাইবার যোগ্য। তাছার মত 
এমন বিচিত্র ও বহুমুখী প্রতিতা জগতের আর কোনো দেশের সাহিত্যাকাশকে 
এমন করিয়! উদ্ভাদিত করিয়া তোলে নাই। তাহার প্রতিতা সহশ্র- 
রশ্মিতে দেদীপ)মাঁন ছিল। তাহার সর্বতোমুখী প্রতিভার আলোকসম্পাতে 
বাঙ্গলা সাহিত্যের সকল বিভাগ আলোকিত হুইয়] উঠিয়াছে। কবিতা, 
গান, গল, উপগ্ভাস, নাটক, প্রবন্ধ--লাছিত্যের যে বিভাগ যখনই 
তিনি স্পর্শ করিয়াছেন, স্পর্শমণির করম্পর্শে তখনই তাহা ন্বর্ণময় হইয়াছে। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ ছিলেন কবি। তাই তাঁহার সকল হ্ষ্টি--এমন কি 
গল্প উপগ্ভাস নাটক গ্রবন্ধও কবিতবধন্মী হইয়া উঠিয়াছে। কল্পনার 
আবেগে ও উচ্ছ্বাসে তাহার সকল সষ্টিই কবিতার মত মনোরম হুইয়াছে। 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৩৫ 


রবীন্দ্রনাথের দাঁনে বাঙ্গলা সাহিত্য আজ মুসমুদ্ধ। বঙ্গভাষ! আজ 
উর্বর শস্তশ্তা মলা। রবীন্দপূর্বব যুগের বাঞ্গলা সাহিত্যে, আর রবীন্দ্রধুগের বাঙলা 
সাহিত্যের প্রভেদ খুবই স্থুম্পষ্ট। আধুনিক বঙ্গসাহিত্যের মর্থমূল হইতে 
তাহার শাখাপ্রশাখায় পত্রপল্লবে যে প্রাণরস সঞ্চারিত হইয়াছে, রবীন্্রনাথের 
প্রতিভাই যে তাহার প্রধটন অথবা একমাত্র উৎস, এ কথা অত্যুক্তি নছে। 
রবীন্রনাথ যেন বঙ্গসাছিত্যের ভিত্তি হইতে শিখর পর্য্যন্ত বদলাইয়া দিয়া 
গিয়াছেন। জগতের আর কোনও দেশের সাহিত্যে কোনো একজনের 
চষ্টিশক্তি এতখানি গ্রতিভাশালী হইতে দেখ! যায়, নাই। একমাক্স তাহারই 
প্রভাবে বগমাহিত্য আজ বিশ্বনাহিত্যের আসরে একটি আসন করিয়া লইতে 
পারিয়াছে। বাঙ্গলা ভাষার মধুর বেণুবীণানিক্ণণে আজ বিশ্ববাসী মুগ্ধ ও 
বিন্মিত। 

রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিতা বাঙ্গলার কাব্যলাহিত্যে একটা যুগান্তর আনিয়া 
দিয়া গিয়াছে। কাব্যপাহিত্যকে বিচিত্রতার আস্বাদন দিয়া তিনি সম্ীবিত 
করিয়! গিয়াছেন। যে তাঁষার কাব্যসাহিত্যে একদিন শুধু ক্ষীণধবনি একতারার 
নুর বাজিত, তাহাতে কবি বীণাষস্ত্রের বিচিত্র জুরলহূরী ধ্বনিত করিয়! 
গিয়াছেন। ৮ কোনো একটি বিশেষ বিষয়, স্বর বা কল্পনাকে অবলদ্ধন করিয়া 
তাহার কাব্য গড়িয়া উঠে নাই। তাহা যদি উঠিত, তাহা হইলে তাহার 
কাব্য প্রাণহীন হইত, উহ বৈচিত্র্যহীন হইত। গতি এবং বেগ, প্রাণ এবং 
পরিবর্তন--ইছাই রবীন্দ্-কাঁব্যের বিশিষ্টতা?” উপমার আশ্রয় লইলে বল! 
যায় যে, তাহার প্রতিতা একটি নিঝরের মত--অথবা কুর্ষ্যের মত বিচিত্র 
রূপ ও রং সে প্রতিভারশ্বির। নিঝ'র যেমন ছুর্বার গতিশীল, নিঝরের 
মত কলকল ছলছল করিয়| কবির প্রতিভা-নির্ঝরিণীও তব্রপ বিবিধ বর্ণচ্ছটা 
বিচ্ছুরিত করিতে করিতে বিচিত্র ছন্দে ্রততালে উচ্ছৃসিত আবেগে বিচিত্রতার 
আম্বাদন দিতে দিতে ছুটিয়া চলিয়াছে। আর, সুধ্যের সহিত কবির 
গ্রতিতার তুলনা! দিয়াও বল! যাঁয় যে, পূর্ববাচল হুইতে পশ্চিমাকাশের দিগন্তে 
বিলীন হইয়া যাইবার পূর্বব-মুহূর্ভ পর্যস্ত সুর্ধযরশ্মি হইতে যেমন বিচিত্র বর্ণনৃষমা 
বিচ্ছুরিত হয়, রবীন্দ্রনাথের প্রতিতারশ্মি হইতেও সেইরূপ বিচিত্র বর্ণবিগ্তাম 
বিচ্ছুরিত হইয়া তাঁহার কবিতা ও গানে গ্রতিফলিত হইয়াছে। * তাই তাহার 
কবিতার বর্ণ বিচিত্র, রূপ বিচিন্র। প্রতিটি সন্ধ্যা কবির কবিতায় 
নৃতণ রূপে দপায়িত--শীত শ্রীষ্ম বর্ষা শরৎ বসণ্ত হেমত্ত কল খতু নব 


২৩৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ 


নব রূপে ও রঙে কির দৃষ্টিতে গ্রতিতাত। আর কবিও তাহাতে নব নব রূপ 
দান করিয়া নব নব সুর ধ্বনিত করিয়া নববেশে সুসজ্জিত করিয়া 
তুলিয়াছেন। 


রবীন্দ্রনাথের সকল রচনাতে বুদ্ধির দীপ্তি পরিলক্ষিত হয়। অধীত বিদ্যা 
রবীন্দ্রনাথের রচনাকে মাজ্জিত করিয়াছে--ভাবসম্গাদদে পরিপূর্ণ করিয়াছে। 
কবির কবিত্ব-উন্মেষে সহায়ত' করিয়াছিল তাহার পারিবারিক আবেষ্টন আর 
বিশ্বপ্রকৃতি। কবির শৈশবে তাহাকে বাড়ীর বাছিরে যাইতে দেওয়া 
হইত না। তিনি একটি ঘণ্রে আবদ্ধ থাকিয়া ফাকে-ফুকরে বাহিরের প্রকৃতির 
যেটুকু আতাষ পাইতেন তাছাতেই চরিতার্থ হইয়া যাইতেন এবং আকাশ 
আলো! দেখিয়া কল্পনার জাল বুনিতেন। এইরূপে তাহার প্রাণ কল্পনা গ্রবণ 
ইইয়াছিল। পরে বিশ্বপ্রকৃতির সহিত ভাল করিয়া পরিচয় হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
কবির কল্পনা অবাধে উৎসারিত হইয়া বাহির হুইয়াছিল। সুতরাং বালক- 
কবির জীবনে প্রক্কৃতির সামাগ্ভ পরিচয়টুকুকে সামাগ্ত বলিয়া উপেক্ষা করার 
উপায় নাই। এ প্রঙাব সুদূরপ্রসারী হইয়াছিল। ূ 


পারিবারিক আবেষ্টন কিতাবে কবির প্রতিঙা-উন্মেষে সহায়তা করিয়া- 
ছিল তাহ! এখন খলা আবশ্তুক। 


ঠাকুর পরিবার জ্ঞানে, খিগ্ভায়, অর্ধে ও চরিত্রের গুণে সুবিখ্যাত ছিল। 
ধর্মে-কর্মে, কলায় ও বিছ্যায় এই পরিবারের সবিশেষ খ্যাতি ছিল। 
রখীন্্নাথের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতারা আর তাঁহার পিতা বিদ্যোৎ্স।হী ছিলেন। বাড়ীতে 
াহাদের সাহিত্যের আবহাওয়া বহিত-_কাঁব্যপাঠ ও কাব্যালোচনা হইত, 
সঙ্গীতচর্চা হইত। কবির বড়দাদা দ্বিজেন্দ্রনাথ কবিতা রচনা করিতেন-_ 
তাহার এই “বড়দাদার লেখনীমুখে তখন ছন্দের ভাষার কল্পনার একেবারে 
কোটালের জোয়ার--বান ডাকিয়া আপিত, নব নৰ অশ্রান্ত তরঙ্গের 
কলোচ্ছাসে কুল-উপকুল মুখরিত হইয়া উঠিত”--(জীবনস্মৃতি)। কবি তখন 
বালক । হয়ত সব সময় কাব্যরস ঠিকমত অনুধাবন করিতে পারিতেন ন]। 
কিন্তু বাড়ীর সেই সাহিতা-আ্রোতে মনের সাধ মিটাইয়া ঢেউ খাইতেন, 
তাহারই আনন্দ-আঁঘাতে কবির শিরা উপশিরায় জীবনআোত চঞ্চল হইয়া 
উঠিত। এইরূপে সাহিত্য, সঙ্গীত, জ্ঞান ও যুক্ত-বুদ্ধির আবেষ্টনের মধ্যে 
রবীন্নাথ মানুষ হইয়াছিলেন। 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৩৭ 


রবীন্দ্রনাথের প্রতিতাবিকাঁশে তাহার দেশবিদেশ ভরমণও যথেষ্ট সহায়ত! 
করিয়াছিল। বিদেশের বিভিন দেশে ভ্রমণ করার ফলে তীহার অভিজ্ঞতা 
বৃদ্ধি পাইয়াছিল, চিন্তার খোরাক তিনি পাইয়াঁছিলেন। 

পৃর্বঙ্গে ইহ।দের জমীদারী। জমীদারীর কার্জ উপলক্ষ্যে কৰি বাললার 
অনেক পল্লীরই বুকে ভ্রমণ করিয়া পল্লীর সৌন্দ্য্য__পদ্মার মাধুর্য, পল্লীবাসীর 
জীবনযাব্রা-প্রণালী প্রভৃর্তিবেশ তাল করিয়াই উপলব্ধি করিয়াছিলেন। দেশ- 
বিদেশ ভ্রমণের সুফল কবির জীবনে বেশ ভাল করিয়াই ফলিয়াছিল। 
কবির বহু ভমণকাহিনীতে এই সকল জমণের অভিজ্ঞতার কথ] আছে। তাঁহার 
বহু গল্প কবিতায় কৰির স্বচক্ষে দেখা পল্লীপ্রকৃতির রূপ আর পল্লীজীবনের 
বৈচিল্রযের কথা অভিব্যক্ত হইয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের কবিতায় এমন একটা সার্বজনীনতা আছে যে জগ্ত তাহার 
কবিতা ও গান সকল দেশের ও সকল কালের । আমাদের দেশে আজ পর্য্যন্ত 
এমন কোন কৰি আবিভূতি হন নাই, ধাহার কবিতা রবীন্দ্রনাথের মত এমন 
করিয়া দেশের ও কালের গণ্ভী অতিক্রম করিতে পারিয়াছে। শুধু আমাদের 
বাঙ্গল৷ সাছিত্যে কেন, সমগ্র বিশ্বলাহিত্োও এইরূপ সার্বজনীন আবেদনমূলক 
কবিতা বা গান খুব অল্পই আছে। এইখানে রবীন্ত্-প্রতিভার বিশেষত্ব । 
রবীন্দ্রনাথের কবিতার এই সার্বজনীনতা পাশ্চাত্তা দেশবাসীকেও মুগ্ধ 
করিয়াছিল। তাই পাশ্চাত্য সমাজ কবির প্রতি আন্তরিক শ্রদ্ধা প্রকাশ 
করিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথ চিরজীবন অক্লান্তভাবে স্বদেশের সাহিত্যের সেবা করিয়া 
গিয়াছেন। সংখ্যাতীত গান আর কবিতা তিনি রচনা করিয়াছিলেন। 
সেই সকল গান আর কবিতার ভিতর দিয়া এত রকম ভাব, এত নূতনত্ব, এত 
শক্তি আমাদের সাহিত্যে তিনি সঞ্চার করিয়া গিয়াছেন ষে, তাহার ফলে 
বাঙ্গল৷ সাহিত্য সমৃদ্ধ হইয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার উন্মেষ হয় অতি অল্প বয়সেই । ১২৮২ সালে, 
যখন বির বয়স ১৪ বৎসর তখনই প্রথম কাব্য “বনফুল” প্রকাশিত হুয়। 
অল্প বয়সের রচনা হইলেও এই কাব্যে কবির প্রতিত। ও সুগম দৃষ্টির পরিচয় 
পাওয়া গিয়াছিল। রবীন্দ্রকাব্যে বিশ্বপ্রকৃতির সহিত নিবিড় একাত্মতার যে 
কথা আছে তাহার উন্মেষ এই 'বনফুল” কাব্যে। উহ্থাই ইউরোপীয় 
সাহিত্যের [২01119101101517)-এর [1065119611609,6156-91111016 19669611 
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11191] 110 1190116 | এই অল্প বয়স হইতে পরিণত বয়স পর্য্যস্ত কৰি তাহার 
নানা কাব্যে ও কবিতায় দেখাইয়া! গিয়াছেন যে, বিশ্বপ্রকৃতির »হিত মাঁনব-সম্ন্থ 
কত ঘনিষ্ঠ--কত নিবিড়! 

কবির কবিত্ব উন্মেষের সময় হইতে আবন্ত করিয়া চিরদিনই রবীন্দ্রনাথের 
কবিত। নব নব রূপ পরিগ্রহ করিতে কবিতে চলিয়াছিল। 'সন্ধ্যাসঙ্গীতঃ 
নামক কাব্য কবির ২০ বসব বয়সের রচনা । *সেই সময় পর্য্যস্ত কবির 
গ্রতিভানিঝরিণী যেন একটু সঙ্কোচ--বেশ একটু বিষ্জতাঁর সহিত ত্রস্তগতিতে 
অগ্রসর হইয়াছে । ইছাকে কবি 'হৃদয়-অরণ্য” বলিয়াছেন। 'সন্ধ্যাসঙীত? 
রচনার কাল পর্য্যন্ত কবির কল কবিতায়ই যেন একটা বিষাদ-জড়িত হৃদয়ের 
তীব্র বেদনা অভিব্য্ত। কারণ বিশ্বের রূপ রস আর বৈচিত্র্যের সঙ্গে কবি 
তখনও তেমন ভাল করিয়! পরিচয় লাভ করেন নাই। কিন্তু ইহার পরবর্তী 
কাব্য 'প্রভাতসলীতে' কবি 'হ্বদষ-অরণ্য হইতে 'নিক্ষমণ করিয়াছেন । 
“সন্ধ্যাসঙ্গীতে' দেখা যায় 'হৃদয়-অরণ” হইতে মুক্তির জগ্ভ কবির ব্যাকুলতা-_ 
শর 'প্রভাতসঙ্গীতে' হৃদয়-অরণ্য হইতে যুক্তির আনন্দ। 

সন্ধ্যাসঙগীতের পূর্ব পর্য্যন্ত কবি রচনা করেন--বনফুল, কবিকাছিনী, ভগ্র- 
হৃদয়--এই কয়খানি কাব্য, আর রুদ্রচণ্ড নামে একখানি নাটিক1। এই সকল 
রচনাতেই একটা বিষাদের ভাব ফুটিয়াছে। 

কিন্তু প্রভাত সঙ্গীত' নামক কাব্যে কবি নিজের প্রতিভা সম্বন্ধে সচেতন 
হইয়া উঠিয়াছেন। দীর্ঘকাল গিরিগুহায় আবদ্ধ থাকিয়া নির্ঝর যেমন যুক্তি 
পাইয়া আনন্বচঞ্চল গতিতে প্রবাহিত হুইয়! চলে, কবির প্রতিভা, নির+রিণীও 
সেইরূপ প্রকাশের আনন্দে উচ্ছুল হইয়া প্রবাহিত হুইয়াছে 'প্রতাঁত সঙ্গীতে, 
এবং তাহার পরবর্তী সকল কাব্যে। প্রভাত সঙ্গীতে” কবি যুক্তির আনন্দে 
একেবারে পাগল, তিনি বলিয়াছেন__ 


হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি”, 
জগৎ আলি সেথা করিছে কোলাকুলি। 


এই সময় হইতে কবির প্রতিভা-নিঝরিণী শতদিকে শতধারে উৎসারিত হুইয়। 
গলিয়! বহিয়া ছুঁটিয়৷ চলিয়াছে। হূর্বার তাহার গতি, অপীম তাহার আনন্না- 
চাঞ্চল্য । 

প্রভাত সঙ্গীত রচনার পরে রবীন্দ্রনাথ অসংখ্য কাব্য ও কবিতা রচনা 
করেন। ছবি ও গান, কথা, কাহিনী, কল্পনা, কণিকা, ক্ষণিকা, নৈবেছ, শিশু, 
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উৎসর্ণ, খেয়া, গীতাঞ্জলি, বলাকা, পুরবী, মহুয়া, বনবাণী, পুনশ্চ, পরিশেষ 
গ্রভৃতি কৰির বিখ্যাত কাব্যগ্রস্থ। কবির জীবনের এক এক সময়কার রচিত 
কতকগুলি করিয়া! কবিতা বা গাঁন একক্সিত করিয়া এ সকল কাব্যের এক 
একটি গ্রথিত হইয়াছে । 


প্রত্যেক কাব্যে কৰির কল্পনা ও চিন্তাধারার বিশিষ্কতা আছে। আর 
আছে ক্রমাগত যাক্ত্রা করিয়া চলার আননা। 


পূর্ব্বেই বল! হইয়াছে, রবীন্দ্রকাব্যের বিশিষ্টতা ও মাধু্্যই এই গতি ও 
পরিবর্তন। “কবির প্রায় সকল কাব্য “অকারণ অবারণ চলা”র আবেগে 
পরিপূর্ণ । রবীন্দ্রকাব্যে চিরদিনই চলার আনন ঘোষিত হইয়াছে । কৰি 
চিরকাল বলিয়াছেন_-“আগে চল্‌, আগে চল্‌ ভাই।” নিঝরর ও নদীর 
মত ক্রমাগত সীমার বাধন অতিক্রম করিয়া কবির প্রতিভা-নির্বরিণী 
অপীমের দিকে যাত্রা করিয়াছে । তাই নিঝর ও নদী গতি-উন্যুখ কবি" 
চিত্তের প্রতীক২বলাক1 কবির সমধশ্মী--বলাকার পক্ষধ্বনির মধ্যে তিনি 
শুনিয়াছেন--'হেথা নয় হেথা নয় অন্ত কোথা অন্ত কোনোখানে*। গতি এবং 
পরিবর্তেনর আ্োতে গ1 ভাসাইয়া দিয়া অসীমের মধ্যে নিজেকে প্রসারিত 
করিয়া দিবার অন্ঠ কবি চিরদিনই উনুখ। তাই কবির 'নিঝরের শ্ব্তঙ্গ 
নামক কবিতায় দেখি যে সীমাবদ্ধ কবিমন লীমার বাধন তাঙ্গিয়া নিঝরের 
মত অনন্ত অসীম পথে যাত্রা করিতে উৎসুক হইয়া বলিয়। উঠিয়াছে-_ 


আমি যাব--আমি যাব- কোথায় সে কোন্‌ দেশ -- 
জগতে ঢালিব গ্রাণ গাহিব করুণা গান। 
উদ্বেগ অধীর হিয়। সুদুর সমুদ্রে গিয়া 

সে প্রাণ মিশাব আর সে গান করিব শেষ! 


কবির যাক্সা। “নিরুদ্দেশ যাত্রা” । একথা তিনি অনেকবার তাছার অনেক 
কবিতাতেই বলিয়াছেন। জীবনে সন্ধ্যা ঘনাইয়! আস! সত্বেও কবির যাত্রা 
স্থগিত হয় না। তিনি একাকী নূতন নূতন পথে যাক্সা করিতে তখনও 
ব্যাকুল] একাশ করিয়া গিয়াছেন। অজানা অসীষে কবিচিত্ত পক্ষ বিস্তার 
করিয়৷ চলিতে কিছুমাত্র কুন্ঠিত নহে! 


যদিও সন্ধ্যা আপিছে মন্দ মন্থরে 
মব সঙ্গীত গেছে ইঙ্গিতে থামিয়া, 
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যদিও লঙ্গী নাহি অনস্ত অন্থরে, 

যদ্দিও ক্লান্তি আসিছে অঙ্গে নামিস্বা, 
মহা আশঙ্কা জাগিছে মৌন মস্তরে, 

দিক্‌ দিগন্ত অবগুঠনে ঢাকা, 
তবু বিহৃঙ্গ, ওরে বিগ মোর, 

এখনি, অন্ধ, বন্ধ কোরো না পাখা । 


মরুভূমির ঝড় যেমন অবাধে প্রবাহিত হয়, কবিও তেমনি উদ্দাম গতি 
লাভ করিয়া ক্রমাগত যাত্রা করিতে চাঁছেন-- 


ছুটেছে ঘোড়া, উডেছে বালি, জীবন-ত্রোত আকাশে ঢাল”, 
হৃদয় তলে বহ্কি জাঁলি” চলেছি নিশিদিন, 
বরশ। ছাঁতে ভরস! প্রাণে সদাই নিরুদ্দেশ, 
মরুর ঝড় যেমন বছে সকল বাধাহীন । 


পরিবর্তনহীন টৈচিত্র্যবিহীন জীবন কবির কাছে ছুঃসহ। তাই তিনি 
ঝলিয়াছেন__ 
ইহার চেয়ে হতেম যদি আরৰ বেদুইন। 
কবি চিরঘুবা। সেইজন্ত তিনি সুখে শান্তিতে নিশ্চিন্ত 'ও নিশ্চেষ্ট হইয়া 
ব্সিয়। থাকিতে পারেন না। নিজে যেমন তিনি অসীমের উপলব্ধির অগ্য 
ক্রমাগত ভাসিয়া চলিয়াছিলেন, তেমনি এইভাবে ভালিয়! ক্রমাগত যাক্সা 
করিয়। চলিবার জন্ভ তিনি সকলকে তাহার নিমন্রণও জানাইয়াছিলেন।-_ 


পারুবি না কি যোগ দিতে এই ছন্দে রে 
খসে যাবার ভেসে যাবার 
ভাঙবারই আনন্দে রে। 
লুটে যাবার ছুটে যাবার 
চল্বারই আনন্দে রে 


আমাদের জীবনের চারিদিকে অনবরত বাধা-ৰিপত্তির অচলায়তন গড়িয়া 
উঠিয়! আমাদের গতির বাধা সৃষ্টি করে । কবি সেহ বাধা-বিপত্তি কোনোদ্দিনও 
মহ করিতে পারেন নাই। অচলায়তনের গণ্ী ভাষগিয়া তিশি আমাদিগকে 
ক্রমাগত চলিবার নির্দেশ দিয়া গিয়াছেন। 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪১ 


কবির প্রতিভা-নিররিণী “প্রভাত সঙ্গীতে'র যুগ হুইতে ক্রমাগত 
পরিবর্তনের মধ] দরিয়া যাত্রা]! করিয়াছে--বলাক1 পুরবী মহুয়ার যুগেও সে 
প্রতিভা-নিঝরের যাল্সা স্থগিত হয় নাই। “বলাকা” নামক .-কবিতায় কৰি 
নিশ্চলের অন্তরে পর্য্যস্ত পুলকের সঞ্চার ও বেগের আবেগ শুনিতে 
পাইয়াছেন।-_ 


পর্বত চাঁছিল হ'তে বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ, 
তরুশ্রেণা চাছে পাখা মেলি" 
মাটির বন্ধন ফেলি” 
ওই শন্দরেখা ধরে চকিতে হইতে দ্রিশাহরা, 
আকাশের খুজিতে কিনারা । 
অস্ত্র - 


এই বন চলিয়াছে উন্মক্ত ডানায় 
দ্বীপ হতে দীপাস্তরে, অজানা হইতে অজানায় । 
কবি বলেন এই সম্মখধাবনের উদ্দেন্ঠ মুক্তি-_ 
আমরা চলি সমুখ পানে 
কে আমাদের বাধবে। 
রেল যারা পিছুর টানে 
কাদবে তারা কাদ্‌বে ॥ 
এই সম্বখধাবনের উদ্দেশ্ট মৃত্যুকে উত্তীর্ণ হইয়া অমতে পৌছানো ।-_- 


মৃত্যুসাগর মথন করে 
অমৃতরস আন্ব হুরে। 


কবি যখনই বিরাম অথবা বিশ্রামের আয়োজন করিয়াছেন, তখনই অভয় 
'শঙ্খ তাহার কাছে গতির বাণী আনিয়। দিয়াছে । সেই শঙ্খধবনি কানে 
যাওয়াতে কবির বিরাম বিশ্রাম ঘুচিক্ন; গিয়াছে--একটা গতির উন্মাদনায় 
কবির চিত্ত পুনরায় চঞ্চল হইয়1 উঠিয়াছে। তখন কৰি নিজে ধাবিত হহয়া 
চলিতে চাহিয়াছেন, অগ্ঠ সকলকেও ধাবিত হইয়া চলিবার জন্ত উদাত্ত কে 
আহ্বান জানাইয়াছেন- 
৯৬ 


২৪২ বালগল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


লড়বি কে আয় ধ্বজা বেয়ে, 
গান আছে যার ওঠ. না গেয়ে, 
চল্বি যার] চল্রে ধেয়ে 
আয় নারে নিঃশঙ্ক! 
কৰি অনবরত নূতন সমুদ্রতীরে তরী লইয়া পাড়ি দিবার ব্যাকুলত] প্রকাশ 
করিয়া গিয়াছেন_ পুরানো সঞ্চয় লইয়া কারবার করিতে তিনি চাছেন নাই 
কোনোদিন।-- 
নৃতন'সমুদ্রতীরে 
তরী নিয়ে দিতে হবে পাঁড়ি__ 
ডাকিছে কাণ্ডারী 
এসেছে আদেশ-- 
বন্দরে বন্ধনকাল এবারের মত হলো! শেষ, 
পুরাণে! সঞ্চয় নিয়ে ফিরে ফিরে শুধু বেচাকেনা 
আর চলিবে না। 
স্থিরতাকে ধিক্কার দিয়া কবি নুতনকে চিরদিন বরণ করিতে সমুৎ্মস্ৃক 
ছিলেন। পরিবর্তনের গতির দ্বারা কবি তহার মণকে নানান্‌ সম্প্দে ভূষিত 
করিয়া তুণিয়াছিলেন। কারণ চলার অমৃতরগ পান করিয়াই মনের যৌবন 
বিকশিত হইয়া! উঠে। 
পুণ্য হই দে চলার স্গানে, 
চলার অমৃতপানে 
নবীন যৌবন বিকশিয়া ওঠে প্রতিক্ষণ । 
সমগ্র রবীন্দ্রকাব্যে এই জিনিসটি আমাদের দৃষ্টি খুব বেশী করিয়া আকর্ষণ 
করে যে, তাহার কবিচিত্ত ক্রমাগত বিচিত্রতার সন্ধানে অলীমের দিকে প্রসারিত 
হইয়াছে । কবির অনস্ত-প্রসারী প্রগতিশীল মন তাহার সকল কাবোর 
মধ্য দিয়াই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । ক্রমাগত যাঝ্রা করার এই যে বাণী 
রবীন্দ্রকাব্যের মধ্যে উত্পলারিত হইয়াছে, ইহাই তাহার কাবোর বিশেষত্ব 
এবং মূলকথা। 
কবির প্রতিভা-নির্করিণীর এই গতিশীলতার জগ্ই তাহার কাব্যশৃি হইয়াছে 
বিচিআ | তিনি মানবের অনুভূতিকে, জীবনকে নব নব রূপ ও রূপক দিয়! 
বর্ণনা করিয়! গিয়াছেন, আধ্যাত্মিক ভাবের গান ও কবিতা রচন] করিয়াছেন, 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪৩ 


অপূর্ব গ্রকৃতি-সন্বন্ধীয় কবিতা রচনা করিয়াছেন। তাহার শ্যষ্টির বৈচিপ্রা বর্ণনা 
করিয়] শেষ কর। হুঃসাধ্য। 

রবীন্দ্রনাথের বিশ্বপ্রকৃতি-সন্বন্ধীয় কবিতা বঙ্গসাছিত্যের অমূল্য সম্পদ । 
রবীন্দর-পূর্বব যুগে কবিদিগের নিকট প্রকৃতি ছিল জড়জগতেরই অঙ্গবিশেষ-_ 
তাহারা বিশ্বগ্রকৃতির মধ্যে একটা প্রাণম্পন্থন বা বিশ্ব প্রকৃতির সহিত কৰিচিত্তের 
যে একটা আত্মীয়তার ফ্লোগ আছে সে জিনিসটি উপলব্ধি করিতে পারেন নাই । 
কিন্তু জলস্থল আকাশের সঙ্গে একটা নিবিড় একাত্মতা ও নিজেকে বিশ্বপ্রক্কতির 
শোভা-সৌন্দর্য্যের মধ্যে ব্যাপ্ত করিযা বিলাইয়া দ্িবাব ব্যাকুলতা৷ রবীন্দ্রনাথের 
বিশ্বপ্রকৃতি সম্বন্ধীয় কবিতার বিশেষত্ব । এই জিনিস্টুকু রবীন্দ্রনাথের বিশ্ব- 
প্রক্কৃতি সম্বন্ধীয় কবিতায় অপূর্বব মাধুর্য দান কবিযাছে--তীাহার হৃষ্টিকে অগ্ঠ 
সকল পূর্ব কবিগণেব হৃষ্টি হইতে পৃথক করিযাছে। ববীন্দ্রনাথ বিশ্বপ্রকৃতিকে 
আত্মীয়দ্রূপে উপলব্ধি করিয়াছেন 


স্থলে জলে আমি হাজার বাঁধনে 
বাধ! যে গিঠাতে গিঠাতে। 


তিনি আরও উপলব্ধি করিয়াছেন যে, প্রকৃতিব সহিত তাহার যে সম্বন্ধ তাহা 
কেবল এ যুগের নহে, এ সম্বন্ধ জন জন্মাশুরেব--“বসুন্ধবা”, “সমুদ্রের প্রতি? 
প্রভৃতি কবিতায় কবির এ অনুভূতি বারংবার ব্যক্ত হইযাছে। 


“---আমার পৃথিবী তুমি 

বহু বরষেব, তোমাব মুত্তিক সনে 
আমাবে মিশায়ে লয়ে অনস্ত গগনে 
অশ্রান্ত চবণে করিয়াছ প্রদক্ষিণ 
সবিতৃমণ্ডল, অসংখ্য রজনী দিন 
যুগ-যুগান্তর ধরি+_-” বসুন্ধরা 


রবীন্দ্রনাথের দেশ-সন্বস্বীয কবিতাসযুহও বঙ্গসাহিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌। 
দেশগ্রীতিমূলক কোন কবিতাঁতেই ফবির এতটুকু দীনতা বা হীনতা প্রকাশ 
পাঁয় নাই। তিনি স্বদেশকে মহামানবের মিজনভূমিরূপে অন্থভব করিয়াছিলেন 
_ কবির 'ভারত তীর্থ” নামক কবিতাটি তাহার উজ্জল উদ্দাহরণ-_ 


এসো হে আর্ধ্য, এসে অনার্ধা, হিন্দু মুললমান, 
এসো এসো। আজ তুমি ইংরাজ, এসো! এলো খুষ্টান। 


২৪৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এসো ব্রাঙ্গণ শুচি করি” মন, ধরে হাত সবাকার ; 
এশ হে পতিত হোক্‌ অপনীত বৰ অপমান তার। 
মার অভিষেকে এগো৷ এসো ত্বরা, মঙ্গলঘট হয় নি যে ভরা, 
সবার পরশে পবিত্র করা তীর্থনীরে-__ 
আজি ভারতের মহামানবের সাগর-্তীরে। 
শত অত্যাচারে বাঙ্গালী নিপীড়িত হইতেছে, তথাপি তাহার যুগ-যুগাস্তর 
ধরিয়া নিশ্চেষ্ট হইয়া সেই অত্যাচার সহা করিয়া আসিতেছে। ইহা লক্ষ্য 
করিয়া কবির চিত্ত ব্যথিত হইয়া উঠিয়াছিল। স্বদেশের অত্যাচারপীড়িত 
জনগণকে নূতন চেতনায় উদ্বদ্ধ করিয়া কবি দৃপ্ত কণে বলিয়া গিয়াছেন-_ 
“এই সব মুঢ রান মুক মুখে 
দিতে হবে ভাষা, এই লব শ্রান্ত শুষ্ক ভগ্ন বুকে 
ধ্বনিয়! তুলিতে হবে আশা; ডাকিয়া বলিতে হবে__ 
মুহূর্তে তুলিয়া শির একক্স াড়াও দেখি সবে ! 
যার ভয়ে ভীত তুমি, সে অগ্তায় ভীরু তোমা! চেয়ে, 
যখনি জ্ঞাগিবে তুমি তখনি সে পলাইবে ধেয়ে ।৮-- 
বাঙ্গলাকে আর বাঙলার পল্লীকে কবি বড় ভালবাপিতেন। বঙ্গভূমির 
প্রতি ভালবাসা ব্যক্ত করিয়া! তিনি বারংবার বলিয়াছেন-__ 
“আমার সোনার বাঙলা 
আমি তোমায় ভালবাপি,_ 
চিরদিন তোমার আকাশ, 
তোমার বাতাস 
আমার প্রাণে বাজ।য় বাশী।” 
এবং 
“তোমার ধূলামাটি অঙ্গে মাখি? 
ধচ্ঠচ জীবন মানি ।” 
ভক্তিপুর্ণ চিত্তে কবি দেশ-মাতাকে প্রণ|ম জানাইয়! বলিয়াছেন-_ 
নমো নমো নমঃ সুন্বরি মম জননী জন্মভূমি । 
গঙ্গার তীর শ্সিগ্ধ সমীর জীবন জুড়ালে তুমি। 
অবারিত মাঠ গগন ললাট চুমে তব পদধূলি, 
ছায় সুনিবিড় শাস্তির নীড় ছোট ছোট গ্রামগুলি ॥ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪৫ 


বঙগদেশে জন্মিয়া কবি নিজেকে ধন্ঘ মনে করিয়াছিলেন-- 
“সার্থক জনম আমার, জন্মেছি এই দেশে; 
সার্থক জনম মাগো, তোমায় ভালবেসে 1” 
মহাত্মা গান্ধী কর্তৃক অস্প গ্ততা-বর্জন আন্দোলন সুচিত হইবার বহু পূর্বে 
আমাদের কবি উপলব্ধি করিয়াছিলেন যে, আমাদের দেশের উচ্চ-নীচ কৃক্জিম 
তেদাভেদ ভূলিতে হইকে। নহিলে স্বাধীনতা-লীভ আমাদের পক্ষে অসম্ভব । 
এই তাবটি প্রকাশিত হইয়াছে কবির “অপমান শীর্ষক কবিতায়। কৰি 
তাহার দেশবাসীকে আহ্বান করিয়! বলিয়াছেন--. 


হে মোর দুর্ভাগা দেশ যাদের করেছ অপমান 
অপমানে হতে হবে তাহাদের সবার সমাঁন। 
কবিব চক্ষে মরণের ভীষণতা লোপ পাঁইয়াছে। মরণ তাহার নিকট 
বরণীয়। রবীন্দরপূর্বব ধুগের কোনো কবি মরণকে বরণীয় মনে করিয়া এমন 
করিয়া বলিতে পারেন নাই-_- 
“মরণ রে তু মম শ্যাম সমান।? 
কবির চিত্তে মরণেব রুদ্রতা লোপ পাইয়াছে। তাই কৰি গাহছিয়াছেন-- 


“অত চুপি চুপি কেন কথা কও 
ওগো মরণ, ছে মোর মরণ 1” 


কবি মৃত্যুকে আনন্দদূতরূপে কল্পনা করিয়া তাহাকে নির্ভয়ে আহ্বান 
করিয়া বলিয়। গিয়াছেন-_ 


“মৃত্যু, লও হে বাধন ছিড়ে, 
তুমি আমার আনন্দ ।” 


রবীন্দ্রনাথ মৃত্যুকে যেমন নূতন করিয়া আমাদিগকে দেখিতে শিখাইয়া 
গিয়াছেন, তেমনি তিনি আমাদের দেশের তরুণদিগকে যে বাণী শুনাইয়্া 
গিয়াছেন তাহাও নৃতন, তাহাও মুল্যবান--দেশের পক্ষে কল্যাণকর ।-- 
“বিপদে মোরে রক্ষা করো, এ নছে মোর প্রার্থনা 
বিপদে আমি না যেন করি ভয়। 
দুঃখ তাপে ব্যধিত-চিতে নাই বা দিলে সাত্তবনা, 
দুখ যেন করিতে পারি জয়। 


২৪৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


সহায় মোর না যদি জুটে, 
নিজের বল ন| যেন টুটে, 
সংসারেতে ঘটিলে ক্ষতি 
লতিলে শুধু বঞ্চনা, 
নিজের মনে না যেন মানি ক্ষয়।” 
কবি বলিয়াছেন--“ওরে নবীন, ওরে আমার কাচা, 
ওবে সবুজ, ওরে অবুঝ 
আধহেরাদের ঘা মেরে তুই বাঁচা।” 
যাহার! মানুষ হইয়া জন্মিয়া জড় নিশ্চেষ্ট হইয়া বপিয়া থাকে, তাছাদের 
আঘাতে আঘাতে কর্তব্যকর্ধে প্রণোদিত করাই হইবে তরুণের আঞনোর 
সাধনা ও ব্রত। দুঃখ-বিপদকে তাহারা যেন ভয় না পায়। তাই নব-বৎসরে 
কবি তরুণদিগকে আহ্বান করিয়া বলিয়াছেন 
"ক্ষতি এনে দিবে পদে অমূল্য অদৃশ্ত উপহার-_ 
চেয়েছিলি অমৃতের অধিকার; 
সে তো নহে স্থখ, ওরে, সে নহে বিশ্রাম, 
নহে শাস্তি, নহে সে আরাম। 
মৃত্যু তোরে দিবে হানা, 
দ্বারে দ্বারে পাবি মানা, 
এই তোঁর নব বৎসরের আশীর্ব্বাদ, 
এই তোর রুদ্রের প্রসাদ 
ভয় নাই, ভয় নাই, যাত্রী, 
ঘরছাড়া দিক-হারা অলদ্মী তোম[র বরদাত্রী।” 
ইংরেজ কবি সেক্সপীয়ার যেমন বলিয়াছেন, [16 816 10 006 010 
70০3 1106 9110জ 81] 16176 90:8০1”--আমাদের কবিও আমাদিগকে 
শিখাইয়া গিয়াছেন যে ছুঃখ-বিরোধ বিপদ-মৃত্যুর বেশেই মানব-জীবনে কল্যাণ 
ও উন্নতি দেখ দেয়। দুঃখকে ভয় করিয়া আরাম ও বিলাসে লালিত 
হুইয়া উন্নত-জীবনের আস্বাদন পাওয়া যায় না। ছুঃখকে জয় করিয়া উন্নত- 
জীবনের রসাম্বাদন করিতে হয়। 
রবীন্দ্রনাথের এই সকলবাণী এবং তাহার ক্কাব্যের মাধুর্য অনন্তকাল 
ধরিয়। আমাদের জাতীয়-জীবনে প্রভাব বিস্তার করিয়! কল্যাণ প্রসব করিতে 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪৭ 


থাকিবে। তিনি ছিলেন সত্যদ্র্টা--সত্যের পুরোছিত। যে সত্য তিনি 
উদ্বাত্তকণ্ঠে প্রচার করিয়া গিয়াছেন তাহা! কোনকালে পৃথিবীবক্ষ হইতে 
অবলুণ্ত হইথে না। 

কবিতার মত রবীন্দ্রনাথের গাঁন বালা সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌। তাহার 
রচিত গানের সংখ্য! প্রায় দুই হাজারের কাছাকাছি । ভাবের দিক দিয়! 
তাহার গানগুলি ত অপূর্ববই। কিন্তু শুধু সংখ্যার দিক্‌ দিয়া দেখিলেও দেখা 
যায় যে, পৃথিবীতে আর কোনে! দেশে আর কোনো সঙ্গীত-রচয়িতা আজ 
পর্য্যস্ত এত অধিক সংখ্যক গান রচন! করিয়া যাইতে পারেন নাই। বসম্ত- 
কালের অপধ্যাপ্ত কুম্থমের মত রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত ফুটিয়৷ উঠিয়া! বঙ্গসাহিত্যের 
সমৃদ্ধি সাধন করিয়াছে। 

রবীন্্রসঙ্গীতের সংখ্যা গ্রচুর। এ অসংখ্য গানের প্রত্যেকটিতে কৰি 
বিশেষ বিশেষ তাৰ ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। ইছাতে তাহার গান বিচিত্রতা 
সম্পদে সমুদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। তিনি ব্রহ্ষম্গীত রচনা করিয়া গিয়াছেন, 
স্বদেশী গান রচন1 করিয়! গিয়াছেন, গীতাপ্ললির আধ্যাত্মিক গান রচনা করিয়া 
গিয়াছেন, ইহ] ভিন্ন প্রাত্যহিক জীবনের সুখ-দুঃখ, আশা-নিরাশ] প্রভৃতির 
অন্থভূতিও তাহার গানে ভাব পাইয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের গানের বিশেষত্ব, উহার মধ্যে কথা ও শ্থুরের অপুর্ব্ব সমন্থয় 
ঘটিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের গানগুলিকে গ্রধানতঃ ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা চলে । 
তাঁহার এক শ্রেণীর গানের কথা বা ভাবটিই প্রধান-_ন্ুর সেই কথাকে একটা 
গ্রবহমান ধারাগতি দান করিয়া বহাইয়া লইয়া চলে। আর এক শ্রেণীর 
গানে স্ুরটিই প্রধান_-কথা নছে। এই শেষোক্ত শ্রেণীর গানের ম্থবের মধ্যে 
এমন একটি মাধুর্য আছে যাহার জগ্ত স্থরহীন এ গানগুলি মাধুর্যহীন বলিয়া 
মনে হয়। সুর না থাকিলে রবীন্ত্রনাথের অনেক গান নেভানো প্রদীপের 
মত। 

রবীন্দ্রনাথের গানের ভাব ও ভাষাসম্পদ্‌ ধেমন অপন্ধপ; স্থরও তেমনি 
অনির্ধচনীয়। তাহার গানে সুর ও ভাব ভাষার যেন হরগৌরী মিলন হ্ইয়! 
গিয়াছে । প্রত্যেকটি গানে কবি ভাব অনুযায়ী স্বর দান করিয়া গাঁনগুলিকে 
এমন প্রাণবান্‌ করিয়া তুলিয়] গিয়াছেন যে, রবীন্দ্রসঙ্গীত শুনিলে মুগ্ধ না হইয়া 
পার] যায় না। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় আছে ছন্দ, আর আছে ভাষা ও 
তাবের খরশ্বর্ধ্য | কিন্ত রবীন্দ্রপলীতে এ সবের উপরেও আছে সুর । ৰথার 


২৪৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ভাব ভাষা ও ছন্দের সহিত সুরের অনির্বচনীয়তা মিপিত হুইয়। ত(হার গান 
এক অপরূপ মধুষূত্তি ধারণ করিয়াছে । তাই বলিতে হয় রবীন্দ্রনাথের কবিতা 
হুন্দর- কিন্তু তাহার গান ন্ন্দরতর | 

বিশ্বসাহিত্যের ইতিহাস পর্যযালোচনা করিলে এ জিনিসটি চোখে পড়িৰে 
যে, সাহিত্যক্ষেত্রে কোন একটি নুতন ভঙ্গী বা আদর্শের প্রবর্তন করিলেই 
একজন সাহিত্যিক যুগপ্রবর্তক রচয়িতা বলিয়৷ সমাদৃত হন। কিন্তু রবীন্দ্র- 
সাহিত্যের মধ্যে যে কত নৃতন নৃতন ভঙ্গী, কত নূতন নূতন রসচ্্টির আদর্শ 
রহিয়াছে তাহার ইয়তা নাই। তাহার ভাষার কারিগরী অপূর্বব, তাহার 
উদ্ভাবিত ছন্দ বা ধ্বনিমাঁধুর্য] “বিচিত্র ও বহু গ্রকারের। কিন্তু শুধু প্রকাঁশ- 
ভঙ্গীতে রবীন্দ্রসাহিত্য অনির্ববচনীক় নহে। বিষয়-বৈচিত্র্, কল্পনার এ্বর্ষ্যও 
তাহার কাব্য অনগ্যসাধারণ। এত বিচিত্র সৃষ্টি না করিয়া! তিনি যদি শুধুমাত্র 
প্রকৃতিবিষয়ক কবিতা অথবা দেশ-সন্বস্বীয় কবিতা কিংবা লৌন্দরধ্য-বিষয়ক 
কবিতা রচনা করিস্না যাইতেন, তাহা হইলেও বাঙ্গলার কাব্যসাহিত্যের 
ইতিহাসে তিনি শীর্ষস্থান অধিকার করিতে সক্ষম হইতেন। কারণ 
বিশ্বপ্রক্কৃতি, দেশ অথবা সৌন্দ্ধ্য সকল বিষয়ই রবীন্দ্রকল্পনায় নৃতন ভঙ্গীতে 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের সকল দৃষ্টিতে নুতন দৃষ্টিতঙ্গীর, কল্পনাতঙ্গীর ও 
প্রকাশভঙ্গীর পরিচয় পাওয়া যায়। 

অল্প কথায় রবীন্দ্রকাব্যের নিরিখ নির্ণয় করা অসম্ভব। এক কথায় 
তাহার প্রতিভার স্বরূপ নির্ণয় করিতে গেলে বলিতে হয় যে, তিনি ছিলেন 
সত্য, শিব ও সুন্দরের উপাসক। তিনি জগৎ ও জীবনকে অপরিসীম শ্রদ্ধার 
সহিত প্রত্যক্ষ করিয়াছেন এবং সত্য, শিব ও সৌন্ধ্যের পাদপন্সে তাহার 
কাব্যরচনার মধ্য দরিয়া বিনঅচিত্তে প্রণতি জানাইয়া গিয়াছেন। 
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ধর্ধমঙলা ৩, ৭, ৮, ১০০১ ১২৯-১৩৫ 
ধামপাদ ১৩ 
ধীরপিংহ ২৬ 
নবীনচন্ত্র সেন ১১, ১২, ৮০, ১৯৩, 

২১৯-২২৫) ২২৬৯ ২২৮, ২৩২, ২৩৩ 
নয়নচাদ ঘোষ ১৩৬ 
নরমিংহ ওঝা ৬৩ 
নরসিংহ দেব ২৬ 
নরহরি চক্রবর্তী ৪৫, ৯৬ 
নরছরি দাস ৪৯, ৯৬, ৯৭ 
নরোম দাস ৬, ৯৬, ৯৭ ১৫৭ 
নরোস্তমবিলাস ৯৬১ ৯৭ 
নলিনীকান্ত ভটশালী ৬৬ 
নলোপাখ্যান ৭৭ 
নসরৎ শাহ ৪,» ৭৩, ১৫৫ 
নসীর মামুদ ১৫৭) ১৫৮ 
নাথ গীতিক। ১৩৩ 
নাথ সম্প্রদায় ১২৯ 


২৫৩ 
নারায়ণদেৰ ১৩৮) ১০৯ 
নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ ২৩৯ 
নিত্যানন্দ দাস ৯৬, ৯৭ 
নিত্যাননদ বৈরাগী ৬৭, ১৮৪ 
নিত্যানন্দ বংশমালা ৮৮, ৯৫ 
নিত্যানন? মহাপ্রভু ৯৫ 
নিধুবাবু (রামনিধি গুণ দ্রঃ) 
নিসর্গ সনদর্শন ২২৮ 
নিজ্ষমণ ২৩৮ 
নীলু (কবিওয়ালা) ১৮৪ 
নৃসিংহ ১০১ ১৮৪ 
নৈবেছ্ঠ '২৩৮ 
পদকল্পতর ৬) ৮৮ 
পদসমুকত ৬ 
পদামৃতপমুদ্র ৬ 
পন্মসিংহ ২৬ 
পদ্মপুরাণ €; ১০৩ 
পদ্পপুরাণ €) ২০৯ 
পন্মাবতী কাব্য ১৫৮, ১৬৩, ১৬৪, ১৪৫ 
পল্মাবতী নাটক ২০২, ২০৩ 
পল্মাবৎ কাব্য ১৬১ 
পরাগল খা ৪) ৭৩, ৭৫, ১৫৫) ১৫৬ 
পরিশেষ ২৩৯ 
পলাশীর যুদ্ধ ২২০-২২৩, ২২৪ 
পল্লীগাথা ১৩৪-১৪৬ 
পাচালীকার ১৭০, ১৭১, ১৮৬-১৮৯ 
পাঁচালী গান ১০, ১৮৬-১৮৭। ১৮৯ 
পাচালী ও কীর্তন (তুলনা) ১৮৬ 
পাও্ববিজয়কথা ৭ও 


২৫৪ 

পাষগুপীড়ন ১৯২ 
গুনশ্চ ২৩৯ 
পুরুষ পরীক্ষা ২৬ 
পূর্বব্জ গীতিক। ৮ 
পৃরবী ২৩৯, ২৪১ 


পোপ (72016, 41635811961 ) ২১৮ 
প্যারাডাইস লষ্ট (7১8150156 1051) 


৫১ 
প্রতাপচন্্র সিংহ ২০৩ 
প্রবাসের পত্র ২২৫ 
প্রভাত সঙ্গীত ২৩৮) ২৪১ 
প্রতাস ৮০) ২২৪ 
প্রেম-প্রবাছ্িনী ২২৮ 
প্রেমবিলাস ৬, ৯৬) ৯৭) ৯৮ 
প্রেমামৃত ৯৬ 
ফকির ফেল ১৩৬ 
ফকির রাম কৰিভূষণ ৭০ 
ফকির হুবিব ১৫৭) ১৫৮ 
কতন ১৫৭) ১৫৮ 
ফিকৃটে €(0101)16 ) জার্ধান দার্শনিক 
১২ 

কীরুজ শাহ (আলাউদ্দীন ফীরুজ 
শাহ দ্রঃ) 


বংশীদাস হবিজ ৬৯, ১৪৮, ১০৯, ১৩৬ 


বন্ধিমচজ্ ৪৬, ৮৪) ১৯২) ১৯৮ 
বন্দী ২১৮ 
বদিউজ্জমাল ১৫৬) ১৫৮ 
বনফুল ২৩৭ 


বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বনবাণী ২৩৯ 
বন্ধুবিয়োগ হ্ই৮ 
বলদেব চত্রবত্তী ১৩১ 
বলরামদাস ৬, ১৫৭ 
বলাকা ২৩৯) ২৪৯ 
বনুদ্ধর। ২৪৩ 
বাকুড়া রায় ১১২ 
বার্ণস্‌ (7301105 ) ২১৯ 
বাল্সীকি ৪, ৫৯, ৬০, ৬২, ৬৫) ৬৬১ 


৬৭) ৭১) ৭২, ৭৫ 
বাজ্মীকি ও কৃত্তিবাস 
বিজয় গুপ্ত ৫) ১০৭) ১০৮, ১৫৪ 
বিজয়পাগ্বকথ! ৭৩ 
বিজয় গান 


৬০-৬২ 


৮) ১৬৭, ১৬৮, ১৬৯ 

১৭১) ১৭৬ 
বিদ্যাপতি ১৬, ১৮, ২৩০৩৮, ৪৫১ ৪৬, 
8৭, ৪৯) ৫9) &১, &২) ৫৩, 
€৪, ৫৬, ৫৭; ১৩৭) ১৫৫, 


১৫৯, ১৬৪ 
বিগ্ভাপতি ও আলা ওল ১৫৯ 
বিচ্ঠাপতি ও কীটল ২৭) ২৮ 
বিস্তাপতি ওজ্ঞানদাস ৫৪, ৫৬, &৭ 
বিদ্ভাপতি ও চত্ীদাস ২৮, ৪০, ৪১ 
বিদ্তাপতি ও গোবিদাদাস ৪৬-৪৭, 
৪৯, ৪০) ৫১১ ৫৩) ৫৪ 
বিগ্কাপতির উপমা ৩৪০৩৬ 
বিস্তাপতির বিরহ-বর্ণন ২৯-৩৪ 
বিশ্বাসাগর (ঈশ্বরচন্জ দ্রঃ) 
বিষ্যান্ুন্দর ১৪৫) ১৭২) ১৭৩) ১৭৯, 


১৮১, ২১৯ 


নিদর্শনী 


বিগ্রর্াস ১০৮) ১৫৪ 
“বিরছ+ (কবির গান) ১৭৯ 
বিরঅপাদ ১৩ 
বিষ ন। ধঙ্গগ ২১০ 
বিহারীলাল ১১, ২২, ২২৬-২৩৪ 
বীণাপাদ ১৩ 
বীরবাছু কাব্য ২১১ 
বীরহাদ্ছির ৯৪ 
বীরাঙ্গনা ২০৯ 


বুজসংহার কাব্য ২১১, ২১৫-২১৮ 
বুন্দাঝন দাস ৮৪, ৮$) ৮৬, ৮৭-৮৮, 


৮৯) ৯ই) ৯৩ 
বেদানুজ ৬৩ 
বেলগাছিয়৷ নাট্যশাল। ২৪২ 
বৈষ্ণব কবিতা ১৫-২হ, ১৮৪ 


বৈষুব কবিতা ও আধুনিক 
গীতিকবিত1 (তুলন1) ২৩১-২৩২ 
বৈষ্ণব কবিতা ও ব্রজাজনা ২০৮ 
বৈষ্ণব কবিতা ও ময়মনসিংহ 
গীতিক! (তুলন1) ২৯, ১৩৯, ১৪৬ 
বৈষ্ণব কবিতা ও শাক্ত পদাবলী 


১৬৬-১৬৮ 
বৈষ্ণবদাস ৬ 
বৈষ্বাচার্ধ্যগণের চরিত-সাহিত্য 
৯৪-৯৮ 
বৌদ্ধগান ও ঠোহ! ১২-১৪ 
ব্যাসদেব ৭8 
ব্রবুলি ২৪, ৪৬, ৪৮) ৫৭ 
ব্রজজাঙলন। ২০৮ ২০৩৯ 
ব্রজাজন। ও বৈধব কবিতা ২০৮ 


৮৫ 
ব্রহ্মবৈবর্তপুরাণ ১০৩ 
ব্রহ্মদঙীত ২৪৭ 
ব্রাউনিং (3100119) ৩৭ 
তক্তিরত্বাকর ৬) 9৫) ৯৬, ৯৭ 
ভবানন মজুমদার ' ১৭৯ 
ভবানীচরণ ১৮৪ 
ভবানীদাস ১৪৮ 
ভবানীমজ্ল, . ১০৪ 
ভবানীশঙ্কর বন্য ৬৯ 
ভাগবত €৯) ৭৭) ৮১-৮২) ৮৩, 
১৫৩, ১৫৪ 
ভারত-তীর্থ ২৪৩ 
ভার্নিল (৬1211) ২০৫ 
ভাদেপাদ ১৩ 
ভামমতী ২২৫ 
ভারতচন্ত্র ৮৪ ৭৮, ১৭৩, ১৭৭-১৮২ই। 
১৮৩, ১৮৪) ১৯০) ১৯৭, ২০৭, ২১৮, 
২১৯ 
ভারতম্পাগলী ৭ 
ভারত-সঙ্গীত ২১৩, ২১৪ 
ভিসন্স অব দি পাট 
(ড151015 01 016 785) ২০২ 
ভূম্গুকুপাদ ১৩ 
ভোলা ময়র] ১৪) ১৮৪, 
মঙ্গলকাব্য ৬) ৮৩) ৯৯-১০ই) ২১৯ 
মধুকঠ দ্বিজ ৬৯ 
মধুহদন কিন্গর ১৮৬ 
মধুমুদন মাইকেল ১১, ১২, ৭২, ৮৪, 
১৯০, ১৯৩, ১৯৭-২১১, ২১৫) 


২১৭, ২১৯, ২২০, ২২৬, ২২৭, 
২২৮, ২৩৩ 


৫৬ 


মনসামঙগল কাব্য ৯, ১০১১ ১০২-১১৩ 


১৩৪) ১৩৫ 
মনন্থুর বয়াতি ১৩৬ 
মনোহর দাস ৯৬, ৯৮ 
ময়মনসিংহ গীতিকা ৮, ২৯, ১৩৬-১৪৬ 
ময়মনসিংহ গীতিকা ও বৈষ্ণব কবিতা 
২১১ ১৩৯) ৯৪৬ 
মম়ুরতট ১৩১ 
মলুয়া ১৩৮ 
মহম্মদ খান ১৬০ 
মহাভারত ৯) ৭১-৮০) ৮৩) ১০৩, 


১৫৩), ১৯৯, ২০২, ২০৪, 
২১৬, ২১৮, ২২৪ 


২১৫) 


মহাযান সম্প্রদায় ২ 
মহিতাপাদ ১৩ 
মহুষ! (ময়মনসিংই গীতিকা) ১৪২ 
মহুয়। (রবীন্দ্রকা ব্য) ২৩৯, ২৪১ 


মাগন ঠাকুর ১৫৬, ১৬১, ১৬৪ 
মাণিক গান্ুলী ৭, ১৩০, ১৩১, ১৩৩ 
মাপিকচন্ত্র রাজার গান ১৪৭ 
মাপিকটাদের গান ১০৩-১০৪ 
মাণিক দত্ত ১১১ 
মাধবাচার্ঘ্য ৭) ১১১ 
মাধবাচার্ধ্য ও মুকুনারাম ১১১ 
মাননিংহ ১৭৯ 
মায়াকানন ২১০ 
নায়াদেবী ২২৮ 
মালাধর বন ৭) ৮১) ৮২১ ১৫৪ 


মালিক মহম্মদ জয়সী ১৫৬, ১৫৮, ১৬১ 
মিলটন ৫১, ২০৪, ২০৫ 


বাঙল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


মিশ্রছন্দ ২০৯ 
মিষ্টিক কৰি ই২৯-২৩০ 
মূকুনারাম চক্রবর্তী ৭) ১১৪- 
১২৮, ১৭৯, ১৮০ ২১৮ 
মুক্তারাম পেন ১১১ 
মুরারি ওঝ! ৬৩ 
মুরারি গুপ্ত ৮৪ 
মুসলমানের প্রেরণ! ও দান 
বঙ্গসাহছিত্যে ১৫৩-১৬০ 
মেঘনাদবধ কাব্য ৮০, ২০৪-২০৮, 


২০৯, ২১১, ২১৫) ২১৭, ২২০ 


যতীন্দ্রমোহুন ঠাকুর ২০৩ 
যছুননন দাস ৯৬১ ৯৭ 
যশোরাজ খান ৫) ১৫৪ 
যুগসদ্ষিকালের কাব্য ১৮৩-১৯৬ 
যোগেন্ত্রমোহন ঠাকুর ১৯৯, ১৯২ 
রঘুনন্দন গোস্বামী ৭০) ৭১ 
রঙ্গমতী ২২৩ 
রললাল ১১) ১৯২ ১৯৩, ২২৬ 
রঘুনাথ ১১২ 
রঘুনাথ রায় (কবিওয়ালা) ১৮৪ 
রঘুন্থুত ১৩৬ 
রসিকমঙগল ৯৮ 
রমলিক মুরারি ৯৮ 
রিকানন্ব ৯৮ 
রম্ুলবিজয় কাব্য ১৬০ 
রবীন্্রনাথ ১১, ১২, ৪৬) ৮০, ২২৬, 


২২৭, ২৩৭, ২৩৪-২৪৮ 


নিদর্শনী 


রাজকষ্ণ রায় ৪৬ 
রাজনারায়ণ বন্থু ২০৯ 
রাধামোহন ঠাকুর ৬ 
রামদাস আদক ১৩১১ ১৩২ 
রামনিধি গুপ্তা ১০১ ১৭৯৯ ৯৮৭-১৮৮ 
বামপ্রসাদ বন্য্য ৭) ৬৯ 
রামগ্রসাদ ঠাকুর ১৮৪ 


রামপ্রপার্দ সেন ৮১৭০১ ১৭১) ১৭২- 


১৭৬, ১৭৭১ ১৭৯ 


১৮৫) ২১৯ 


রামমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


'রাম বন 
রামমোহন রায় 
রামরমাঁয়ন 
রামাই পগ্ডিত 


১৮১১ ১৮৩ 
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৭৩ 
১৮৪, ১৮৫ 
৯৯৭ 


৭৬১ ৭১ 


৭) ১৩১, ১৩৩ 


রামায়ণ ৯) ৫৯-৭১৪ ৮৩, ১৫২১ ১৯৯, 


রাসনঙ্গল 

রাষ্কিন 

রাহ 

রিচার্পন 

রূপ গোস্বামী 
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